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Indledning

”[Litteraturen] kan gere verden oplevelig som sterre 0g dybere og mangfoldigere end man lige havde
regnet med den var, og den kan fa én selv til at opleve sig som tallgse andre, og den kan pa mange
andre mader &bne, udvide, spraenge og tilintetgere alle geengse koncepter” (Serensen 2004: 11). Sé-
ledes omtaler Jens Smarup Sgrensen litteraturens funktion, og han tydeligger ved brugen af de mange
adjektiver, at litteratur er noget serligt. Med denne udtalelse placerer Sgrensen sig i et felt med mange
andre, der har en holdning til, hvad litteratur skal kunne. Disse holdninger kommer blandt andet til
udtryk i en dikotomi mellem populerlitteratur og finlitteratur forstaet som litteratur, der henvender
sig til en bred henholdsvis smal leeserskare, idet de ofte opfattes som havende et kommercielt hen-
holdsvis kunstnerisk sigte.

Lars Handesten tilstreeber med sit vaerk Bestsellere — En litteratur- og kulturhistorie om de mest
solgte bager i Danmark (2014) at mindske skellet mellem den sakaldte smalle litteratur og masselit-
teratur ved at satte fokus pa bestselleren, som ifglge Handesten refererer til kvantitative og ikke kva-
litative vurderingskriterier. Han papeger i denne forbindelse, at bestsellere har veeret og fortsat er i
miskredit hos den littereere kritik, fordi bestsellere blandt andet opfattes som konforme og kontrasterer
&stetiske veerdier (Handesten 2014: 14f, 51). VVores antagelse er i modsatning til denne opfattelse, at
bestsellere er et mangfoldigt felt, og at sadanne derfor ikke per definition mangler litteraer kvalitet,
hvorfor vi af samme grund finder bestsellere interessante som studiegenstand.

Vi har med afsat i dikotomien mellem populerlitteratur og finlitteratur valgt at behandle Sgren-
sens bestseller Markedage (2007), idet vi finder hans skifte fra i mange ar at have produceret bager
til en smal laeserskare til at opna bestsellerstatus med Mzarkedage interessant. VVarket falger sleegterne
pa gardene Kristiansminde samt Bisgaard i den himmerlandske by Staun og tager udgangspunkt i tre
markedage: en konfirmation i 1934, et sglvbryllup i 1967 og en tresarsdag i 2003. Gennem opbrudte
forteellinger og skiftende synsvinkler tegnes et billede af en bondekultur i oplgsning som en konse-
kvens af tidens udvikling mod et industrialiseret og globalt samfund (Sgrensen 2007)%.

I neerveerende projekt vil vi undersgge, hvordan Markedage appellerer til et bredt publikum, og
hvilke littereere kvaliteter der synes at eksistere i veerket. Indledningsvist behandles teorierne vedre-
rende bestseller og litteraer kvalitet, hvoraf afgraensningen af bestseller tager udgangspunkt i Hande-
stens teori suppleret med teorier af blandt andre Clive Bloom, mens litteraer kvalitet defineres af Erik
Bjerck Hagen og David Favrholdt. Efterfglgende placeres Sgrensen og Markedage inden for den

littereere institution, idet det giver et perspektiv pa, hvilken indflydelse den litterzere institution har

! Efterfglgende henvisninger til Mearkedage refereres blot med sidetal.
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haft pa vearkets bestsellerstatus og Sarensens forfatterskab. Den videre varkanalyse inddrager den
praesenterede teori med henblik pa at undersgge, hvorvidt og hvordan Maerkedage som bestseller in-

deholder litteraer kvalitet.
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Bestselleren

Der er bred enighed hos dem, der arbejder med bestselleren, om, at det er vanskeligt at definere be-
grebet entydigt. Handesten skriver, at ”’[e]n bestseller er en bog, som opnar ekstraordinert haje salgs-
tal over en relativ kort periode”, og han opfatter saledes tidsfaktoren som et centralt, om end ogsa
noget relativt parameter i bedgmmelsen af bestsellere (Handesten 2014: 21). Bloom opfatter teoretisk
set bestselleren som et fiktionsveerk solgt i mange eksemplarer til mange mennesker over en vis pe-
riode, men han tilfgjer, at svaret i praksis er ekstremt komplekst, da aspekter som typen af enheder
(hardback, paperback, serialisering), tidspunkt for udgivelse, pris med flere udfordrer en entydig for-
staelse (Bloom 2008: 28).

Trods vanskeligheden ved en entydig definition er det sammenfaldende for de forskellige bud,
at bestselleren opfattes som et vaerk, der er succesfuldt i forhold til at na bredt ud, og Robert Escarpit
opregner tre typer succeser inden for bogudgivelser, som er henholdsvis fast-seller, steady-seller og
best-seller. Fast-sellers ”very rapidly achieve high sales, pay for themselves within a few weeks and
then gradually drift into oblivion without there being any need to tie up fresh capital for reprints”
(Escarpit 1966: 116). Et eksempel pa denne type kunne vere visse af de for tiden mange krimiudgi-
velser, som far en kortvarig succes, men som forsvinder fra leesernes bevidsthed relativt hurtigt, nar

de er laest, og naeste krimi udgives. Escarpit opfatter steady-sellers som succeser,

[which] start slowly but evenly and their sales are subject only to seasonal variations occasioned by holidays, the begin-
ning of the school year, literary prizes, gift seasons, etc. These books pay for themselves over a period of months or even
years, but their enduring popularity enables the publisher to reinvest his capital several times over without any danger
(ibid.).

Denne type kan eksemplificeres med Johannes V. Jensens roman Kongens fald (1900), som ifglge
Handesten tog over ti ar at fa solgt i ferste oplag (Handesten 2014: 21), men fortsat bliver genoptrykt
i kraft af dens klassikerstatus, hvorfor den fortlgbende bliver kabt og laest af eksempelvis studerende.

Mellem fast-seller og steady-seller placerer bestsellere sig, som ifglge Escarpit udger den mest
spektakulare type succes, “since they combine both sorts of sales — beginning as fast-sellers, they
end up as steady-sellers” (Escarpit 1966: 116). Escarpit plaederer saledes for, at bestselleren ikke er
defineret ud fra antallet af solgte eksemplarer, men snarere af salgsmgnsteret, som har et indledende

peak efterfulgt af en aftagende, stabil periode (ibid.: 119). Af danske bestsellere kan der naevnes Jakob
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Ejersbos roman Nordkraft (2002), som i udgivelsesaret vandt De Gyldne Laurbzr (Boghandlerklub-
ben u.a.) og dermed tiltrak sig megen opmarksomhed, og som siden er blevet filmatiseret og drama-
tiseret og fortsat bliver laest af mange.

Handesten papeger, at bestselleren og popularlitteratur har vearet og fortsat er i miskredit hos
den intellektuelle kritik, og at bestsellerforfattere bade er feterede og foragtede for deres succes, som
ger deres placering i det kulturelle hierarki tvetydig: ”Deres begers kvantitative udbredelse kan ikke
betvivles, mens deres ideologiske indflydelse og kunstneriske format kan og er blevet det igen og
igen” (Handesten 2014: 51f). Bloom mener imidlertid, at kategoriseringen intellektuel/ikke-intellek-
tuel, populer/serigs og underholdning/undervisning pa bestsellerniveau ikke er holdbar, da bade po-
pulearfiktion og serigs fiktion er at finde inden for bestsellere (Bloom 2008: 3). Bloom optegner sale-
des en dikotomi mellem populerfiktion og serigs fiktion som forskellige typer litteratur inden for
bestselleruniverset, og disse er sprogligt preeget af en neutralisering og usynliggerelse af stilen hen-
holdsvis en fremhavning og fetichering af samme. Han ser ligeledes en tendens til, at populerfiktion
fremhaver objekter og begivenheder i hgjere grad end psykologisk karakteristik, og at karaktererne
falgelig bliver symbiotisk associeret med de ting, de ejer, som udger en substitution for indre karak-
teristik (ibid.: 43). Han skelner desuden mellem bestsellere og populerfiktion, som han beskriver med
ordene: a study of popular literature is a broader concept than the narrow one of the bestseller and
covers a wide range of ideological [...] areas of which the bestseller is only one acute example” (ibid.:
39). Han uddyber, at popularfiktion er udpraeget kommercielt orienteret, og at den aspirerer til best-
sellerisme ved at benytte succesfulde genreprototyper (ibid.).

Netop genrer i bestsellere har veeret praeeget af en konstans op gennem det 20. arhundrede, og
Handesten bemerker, at det i fiktionslitteraturen er historiske romaner, slegtsromaner, krimi- og
spaendingshgger samt keerlighedshistorier, der udger en rad trad pa bestsellerlisterne nationalt savel
som internationalt, samt at der er en overvegt af danske titler pa danske bestsellerlister (Handesten
2014: 32, 39; Handesten 2016). Refererende til Erik Skyum-Nielsens optegnelse af ingredienser i
80’ernes bestsellere peger Handesten desuden p4, at det generelt geelder for bestselleren, at den skal
have et aktuelt emne [...]; form og indhold skal korrespondere med den traditionelle underholdnings-
litteratur [triviallitteratur]; den skal rumme en tabuoverskridelse; den skal tilbyde identifikation og
eksotisk flugt, og sa skal den vaere helt igennem professionelt skrevet” (Handesten 2014: 31). Han
papeger videre, at der er en tendens til, at bagernes leengde influerer salget; jo l&engere bagerne er, jo
bedre sxlger de, hvilket ifelge ham hanger sammen med, at “romanerne danner universer, som le-

seren kan veere i i lengere tid ad gangen og bliver fortrolig med” (ibid.: 32). | forlengelse af dette
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anskuer han, at bestsellere ofte indeholder fortaellinger med et episk forlgb, og han benytter i den
forbindelse Peter Brooks’ begreb om narrativt begeer, hvor ”laserens beger efter mening og sam-
menhang virker som en stadig drivkraft i leesningen” (ibid.: 43f). Han uddyber, at den narrativt ba-
serede litteratur er i miskredit hos litterater, men at det hos de store laeserskarer netop er plottet, som
veegtes hgjt i fiktion (ibid.: 44).

Bestsellerlisternes troveerdighed har veret til diskussion, idet man har spurgt til boghandlernes
interesse i at booste de bgger, som de har kebt ind af og derfor har en serlig interesse i at fa pa
bestsellerlisten for at stimulere salget” (Handesten 2014: 61). De er desuden praeget af en ufuldsteen-
dighed og forskelligartethed, som gar, at de ifglge Handesten umiddelbart ikke kan anvendes som
boghistorisk kildemateriale, men snarere som en indikation pa, hvilke bager der har solgt godt. Li-
sterne er endvidere kun baseret pa salgstal fra boghandlere og ikke p&, hvordan de er blevet oplevet
og brugt, eller om bggerne reelt er blevet laest, og bestsellerlisterne siger saledes ikke noget om den
funktion, bestselleren har for laeseren, eller hvilken samfundsmaessig rolle den spiller (ibid.: 42, 59-
63).

Om bestsellerens funktion bemarker Handesten, at der ikke blot er én; forskellige bager imgde-
kommer forskellige behov, og en skelnen mellem skanlitteratur og faglitteratur som henholdsvis op-
levelse og oplysning er ikke ngdvendigvis anvendelig i alle sammenhange. Han eksemplificerer
blandt andet dette med Merkedage, som foruden at underholde ogsa kan siges at oplyse om historiske
forhold (Handesten 2014: 43). Han ser ligeledes litteraturens funktion som en slags flugt fra hverda-
gen, og genrelitteratur, der folger faste skabeloner, giver laseren en sikkerhed, “idet de lever op til
hans forventninger og ikke s@tter hans litteraere kompetence pa spil” (ibid.: 45). Handesten opfatter
ikke ngdvendigvis denne genrelitteratur som ren kiosk- og triviallitteratur, ”men den rummer de
samme kvaliteter af forudsigelighed, bekraftelse og begranset variation” (ibid.).

Som det ses af ovenstaende, er der mange forskellige bud pa, hvordan bestselleren kan teoreti-
seres, men en fallesnavner for disse synes at vaere vanskeligheden ved at specificere, hvornar der
preecist er tale om en bestseller. Dette kan ses pa baggrund af, at teorierne er praeget af en vis relati-
vitet, og der gives eksempelvis ikke en entydig beskrivelse af tidshorisont, samt hvor mange solgte
eksemplarer, oplag og udgaver, der skal til, fgr der reelt er tale om en bestseller. Handesten behandler
ogsa dette ved at sige, at salgstal er relative, og at det ikke er det samme i eksempelvis USA og
Danmark eller til forskellig tid (Handesten 2014: 22). Der er ligeledes en hgj grad af uforudsigelighed
forbundet med bestsellere, og der er saledes flere eksempler pa bestsellere, som ikke forekommer at

folge de karakteristika, der ovenfor er opregnet. En udgivelse som Yahya Hassans digtsamling Yahya
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Hassan (2013) er et eksempel pa en bestseller, der hverken er episk prosa eller kan kategoriseres som
en af de fremtreedende genrer inden for bestsellerlitteratur, men som alligevel har solgt i massevis af
eksemplarer. Det er saledes muligt at optegne nogle tendenser inden for bestselleren, men disse er

preeget af en relativitet, som udelukker entydige definitioner.

Litteraer kvalitet

Ligesom der for bestselleren eksisterer flere definitioner, er litteraer kvalitet savel som kvalitet i kunst
generelt blevet diskuteret i forhold til, hvad kvalitet er, og hvordan det kommer til udtryk. En gaengs
opfattelse er, at littereer kvalitet ikke kan defineres entydigt, men at man ikke er i tvivl om, nar et veerk
har kvalitet. Ifglge Atle Kittang er kvalitet en paviselig egenskab ved et objekt, som i udgangspunktet
ikke handler om, hvorvidt noget er godt eller darligt, hvorfor ordet kvalitet grundleeggende set er
neutralt, om end der er en tendens til, at kvalitet forstas som en positiv veerdidom. Kittang papeger,
at der er en udfordring ved at tale om kvalitet som noget alment, i kraft af at der altid, i mere eller
mindre grad, vil indga en subjektiv vurdering, som medfarer et paradoks: en subjektiv falelse, der
imidlertid paberaber sig almen gyldighed (Kittang 2012: 421, 423).

Vi har derfor valgt to teorier inden for litteraturkritik henholdsvis estetisk filosofi, der pa hver
sin made belyser dette paradoks, og som begge forsgger ikke blot at definere kunstverker og litteraer
veerdi, men ogsa at skabe en made, hvorpd man kan male den litteraere kvalitet. Dette kommer hos
Hagen til udtryk i syv kvalitetssymptomer (Hagen 2004: 25), mens det for Favrholdt bestemmes inden
for 10 parametre (Favrholdt 2000: 116)?. Man kan se Hagen og Favrholdts teorier som forsgg pé at
operationalisere kvalitetsbegrebet pa en made, som ifalge Favrholdt ger det muligt at skabe et felles
udgangspunkt for at kunne italesette aestetiske oplevelser sasom littereer kvalitet (ibid.). Ifalge Hagen
kan littereer kvalitet aldrig veere objektiv eller endelig bevisbar (Hagen 2004: 31), og han definerer
séledes litteraer kvalitet som “en ideell interaksjon mellom det subjektive og objektive. Litteraer kva-
litet er noe som verken er utenfor oss eller inne i oss, men en hendelse vi deltar i og er en del af —
sammen med bgkene og forfatterne, men ogsa sammen med andre laesere” (ibid.: 25).

Kvalitetssymptomerne hos Hagen viser sig som eksterne eller interne i forhold til det littersere
veerk, i kraft af at nogle af symptomerne omhandler laeserens reaktioner, mens andre omhandler vaer-
kets indholdsside. Udvalgte symptomer skitseres kort her: 1) Fysiske reaktioner, der kommer til ud-

tryk som aestetisk velveere eller misforngjelse. Litteraer kvalitet opleves saledes som en bestemt falelse

2 Vi har udvalgt de symptomer og parametre, som vi finder relevante for vores analyse og udeladt dem, som enten over-
lapper hinanden eller gar ud over dette projekts fokus.
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i maven. 2) Andet symptom angar evnen til at kunne beskrive kvalitetsfolelsen: ”Det verket er godt
som lar sig beskrive som godt” (Hagen 2004: 27). 3) Det tredje symptom vedrgrer overensstemmelse
med andres vurderinger. Det er ikke nok med ens egen subjektive holdning, hvorfor Hagen mener, at
det i vurderingen af et veerk er ngdvendigt at ssmmenligne og radfere sig med andres holdninger. 4)
Det fjerde symptom omhandler et vaerks genlaeselighed; at veerket kan genlases og bliver bedre for
hver gang, er et vigtigt symptom, ifglge Hagen. 5) Det femte symptom omhandler de sproglige kva-
liteter, idet vi laeser litteratur for at fa sprogoplevelser og sprogerfaringer. Hagen papeger, at det er de
sproglige kvaliteter, der gor, at et givent vaerk kan huskes selv efter mange ar: Dersom vi er enge-
stelige for & ga glipp av et eneste ord eller en eneste betydningsvalar i en bok, taler alt for at den er
god og litteraer pa den rette maten” (ibid.: 30). 6) Det sidste symptom er opsummerende og beskriver,
at eminent litteratur indeholder en dobbelthed i form af pa den ene side noget, der er anderledes og
magtigere end os selv ved den sarlige made, vearket er skrevet pa, og pa den anden side noget, der
giver en fglelse af, at vaerket henvender sig specielt og intimt til den enkelte laeser (ibid.: 26-30).

Som supplement til Hagens teori inddrages Favrholdts parameterteori; hvor Hagen primeert vaeg-
ter det veerkeksterne, fokuserer Favrholdt udelukkende pa det vaerkinterne. Det geelder for parameter-
teorien, at man ved karakteriseringen af et kunstveerk kan klarleegge forskellige traek eller aspekter
ved det, som ifglge Favrholdt seedvanligvis er traek ved ethvert kunstveerk, hvorfor vurderingen af et
veerk ma seettes op imod eller i relation til vurderingen af andre veerker. Parametrene kan saledes
forekomme i forskellige styrkegrader, og de skal ikke alle ngdvendigvis have optimal styrkegrad, for
at noget kan karakteriseres som et kunstvaerk (Favrholdt 2000: 120f, 126).

Parametrene er som fglger: 1) Integration, hvor hver del er medbestemmende for vores oplevelse
af helheden; intet er tilfeeldigt, idet det gode veerk er helstgbt. 2) Kompleksiteten i et veerk har stor
indflydelse pa vores oplevelse af det, sarligt hvis kompleksiteten er integreret. 3) Den store tekniske
kunnen treeder ikke frem i veerket, men formidler tvaertimod oplevelsen ved at veere usynlig. Et kunst-
veerk skal saledes veere stilrent. 4) Personpreeg, hvilket refererer til, at modtageren kan erkende det
bevidste arbejde, der ligger i vaerkets udformning. Dette kan inden for skanlitteratur komme til udtryk
i de tanker og felelser, forfatteren leegger i sit veerk. 5) Det gode vaerk indeholder en intellektuel appel,
som her refererer til det idémaessige indhold, man kan finde i romaner, hvor sproget er meningsbae-
rende. 6) Det gode kunstveerk er ikke ngdvendigvis smukt i traditionel forstand, men kan ogsa inde-
holde andre suggestive kvaliteter. Det frastedende eller haeslige i et vaerk kan forekomme appelle-
rende, hvis det teknisk set er godt og repraesenterer sit emne pa en god made. Det kan tenkes, at nogle
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litteraere vaerker er ubehagelig leesning, men grundet kompleksitet og god teknik regnes de for sken-
litteratur pa et hgjt niveau (Favrholdt 2000: 125-133).

Teorierne, som preasenteret ovenfor, viser pa hver sin made, at diskussionen om kvalitet er van-
skelig. Vanskeligheden bestar blandt andet i spandingen mellem at vurdere kvalitet ud fra en subjek-
tiv henholdsvis objektiv vinkel, og hvorvidt kvaliteten skal komme til udtryk inden for eller uden for
veerket. Vi har beskrevet Hagens teori som hovedsagelig veerkekstern, men den indeholder samtidig
nogle veerkinterne symptomer, som bliver problematisk for teorien i det samlede billede. Generelt
bestar problematikken i en spending mellem individuel relativitet og overindividuel normativitet. Pa
den ene side vurderes littereer kvalitet blandt andet ud fra fysiske reaktioner, hvilket i sig selv kan
veere problematisk, idet disse varierer fra person til person og dermed ikke er fast definerbare, hvorfor
dette symptom er preeget af en individuel relativitet. Pa den anden side beskriver Hagen, at en bogs
sproglige kvaliteter kan veere gode og littereere pa den ’rigtige made’, hvormed han tager afstand fra
den individuelle relativitet, idet han henviser til mere normative principper.

Parameterteoriens varkinterne karakter forekommer ikke at tage hensyn til den individuelle re-
lativitet, og den hviler i udpraeget grad pa nykritiske idealer. Nykritikken er centreret omkring en
forestilling om det autonome litteraere veaerk anskuet som en strukturel enhed, der fungerer uafhaengigt
af kontekst (Lenneker et al. 2012: 432f). Vurdering af kvalitet er saledes inden for nykritikken og
parameterteorien forbeholdt en afsggning af verket selv, men kvalitet forekommer ogsa at kunne
aflaeses i kontekster sasom anmeldelser; modtager et veerk gode anmeldelser af prominente kritikere,
synes der ofte at veere en relativ enighed om veerkets kvalitet, hvorfor anmeldelser er medskabende i
at konstituere et veerk som godt. VVed at undlade eksterne kriterier i kvalitetsvurderingen, underkender
parameterteorien saledes, at kvalitet pavirkes af et vaerks kontekster i bred forstand.

De vaerker, som kan opfylde alle Favrholdts parametre, tenderer mod bestemte typer, der tilstree-
ber en organisk enhed, hvilket kan anses som problematisk, idet han hermed synes at udelukke veer-
ker, som gar opmaerksom pa eksempelvis deres kompleksitet. Selvom Favrholdt tager hgjde for, at
alle vaerker ikke ngdvendigvis skal have optimal styrkegrad i alle parametre for at indeholde litteraer
kvalitet, udtrykker han, at littereer kvalitet i hgjere grad er tilstede i de vaerker, der er stilrene, og hvor
kompleksiteten er integreret. Dette kan medfare en skaevvridning i vurderingen af veerker, som inten-
tionelt bryder med parametrene, men som pa trods af dette fremstar helstgbte pa deres egne preemis-

Ser.
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Det geelder bade for Hagen og Favrholdt, at de synes at veegte finlitteratur, om end Hagen mener,
at littereer kvalitet ogsa findes i populerlitteratur, i kraft af at de populare genrer for leengst har etab-
leret sine egne klassikere og sine egne standarder (Hagen 2004: 15). Alligevel refererer og behandler
Hagen i sin teori i hgj grad veerker inden for finlitteratur, nar han giver eksempler pa littereer kvalitet.
Hos Favrholdt kommer hans afstandtagen til populerlitteratur til udtryk i en sammenligning mellem
anti-kunst forstaet som ready-mades og triviallitteratur (Favrholdt 2000: 80), hvormed triviallitteratur
i hans optik ikke kan opfattes som kunst. Dette understgtter Handestens pointe om, at vurderingen af
littereer kvalitet ofte foregar inden for den astetiske kritik, hvorfor der kan opsta et modsatningsfor-

hold mellem litteraer kvalitet og bestsellere forstaet som populerlitteratur (Handesten 2014: 49).

Den littereere institution

Ifelge Favrholdt er den litteraere institution karakteriseret ved, at der er nogle forfattere, som skriver
veerker, der udgives af forlag, og som anmeldes af serlige litteraturanmeldere og kabes af leesere. Til
denne institution hgrer ogsa biblioteksvasenet samt alle de komitéer, der uddeler litteraere priser,
herunder Kulturministeriet, som yder en lang reekke forfattere en livsvarig understattelse (Favrholdt
2000: 98), og som derfor ikke ma underkendes i vurderingen af et veerks littereere kvalitet. | nervae-
rende afsnit behandles Sarensens forhold til den litterzere institution med fokus pa forlag, anmeldel-

ser, litteraere priser og hans virke inden for Det Danske Akademi.

Arena og Gyldendal
Ifalge Johan Svedjedal opstar litteratur i et skabende samspil mellem forfattere og forlaeggere, hvorfor
forlag har en ikke uvaesentlig indflydelse pa det endelige veerk. Han papeger, at forlag pa forskellig
vis har fokus pa kulturelle og kommercielle hensyn, og at forlag, som arbejder med kvalitetsudgivel-
ser, ma kunne vente leenge pa sit gkonomiske afkast i modsatning til kommercielle forlag. Derfor ser
man ogsa en forskel pa forlagspavirkningen, som er tydeligst inden for popularlitteraturen, hvor ser-
ligt bestsellere har gennemgaet forlagsbearbejdning (Svedjedal 2010: 132f, 136). Svedjedals bemaerk-
ninger om forfattere og forlaeggere er interessant i forbindelse med Sgrensen og Mearkedage, idet
Sgrensen har udgivet smal litteratur pa Forlaget Arena i mange ar og efterfalgende er flyttet til Gyl-
dendal, hvor Markedage er udgivet og har opnaet bestsellerstatus.

Sgrensen debuterede i 1971 med digtsamlingen Udvikling til fremtiden pa Gyldendal, men flyt-
tede efter ganske kort tid over til Arena grundet uoverensstemmelser mellem ham og Gyldendal ved

udgivelse af hans fgrste roman At ende som eneboer (1972). Siden 1972 og frem til oplagsningen af
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Arena i 1988 udgav Sgrensen alle sine verker her®. Herefter vendte han tilbage til Gyldendal, hvor
Merkedage som navnt er blevet udgivet. Ifglge Anders Juhl Rasmussen solgte Sgrensens bgger ud-
givet pa Arena sjeldent hele farsteoplaget pa trods af litteraere priser og gennemgaende fine anmel-
delser. Rasmussen papeger, at dette dog kan skyldes, at man som forfatter hos Arena ikke gik pa
kompromis med sine astetiske idealer, og veerkerne naede derfor sjeeldent ud til et bredere publikum
(Rasmussen 2012: 191). Dette er sandsynligvis én af grundene til, at der gik lang tid, fer Sgrensen
oplevede et egentlig gennembrud til en bred leeserskare.

Markedage er trykt i over 100.000 eksemplarer (Skyum-Nielsen 2012) og er udkommet i flere
udgaver og oplag bade som hardback og den billigere version paperback, hvorfor dette veerk adskiller
sig fra flere af Sgrensens andre veerker. Ifglge Handesten gik salget af bogen en smule treegt i starten,
men efter at vaerket havde modtaget flere priser, opnaede den status som bestseller i 2008 (Handesten
2014: 26). Med Escarpits begreber kan Markedage saledes betegnes som en bestseller; selvom veerket
I begyndelsen ikke oplevede et peak, fik det efter relativ kort tid et ’forsinket’ peak med heje salgstal
efterfulgt af en aftagende, stabil periode med flere genoptryk.

Serensens forfatterskab synes i hgj grad at veere influeret af hans virke i Arena og Gyldendal i
kraft af deres fokus pa smal henholdsvis kommerciel litteratur®. Forlagenes forskelligheder kommer
jeevnfar Rasmussen blandt andet til udtryk ved, at Arena i modsatning til Gyldendal var mere aben
over for den eksperimenterende modernisme, hvilket havde indflydelse pa Arenas forfattere og deres
veerker, der i hgj grad udgjordes af mere eksperimenterende former (Rasmussen 2012: 34). Et eksem-
pel pa forskellen mellem de to forlag viser sig desuden i deres kontrasterende holdninger til genrean-
givelser. Fra begyndelsen narede Arena en skepsis over for traditionens genrebegreb, hvorfor de
fleste Arena-bgger udfordrede eksisterende genremodeller ved helt at udelade genreangivelse (ibid.:
26). Denne afstandtagen til genreangivelser star i klar kontrast til Gyldendal, som dengang og i dag i
udpreaget grad anvender og opererer efter genrer eksempelvis pa deres hjemmeside, hvor udgivelser
er inddelt efter aldersgrupper og dernaest genrer (Gyldendal u.a.).

Pierre Bourdieu anvender i veaerket The Rules of Art (1996) begreberne kapital og littereert felt,
hvilke er anvendelige i relation til at se en sammenhang mellem henholdsvis Arena og Gyldendals
profil og omdgmme. Kapital eksisterer i tre primare former: gkonomisk, kulturel og social. Den gko-

nomiske kapital indbefatter penge og materielle ressourcer, mens den kulturelle kapital sigter dels til

3 Arena gik ifalge forlaget selv i dvale i 1988 efter en turbulent tid under Gyldendal, men i 1999 genopstod det som et
uathangigt forlag, der “knokler stedigt for at udgive kvalitetslitteratur og fungere som korrektiv til de kommercielle
forlag” (Arena u.4.). | forestaende afsnit beskrives forlagene ud fra tiden op til Arenas oplgsning i 1988.

* Gyldendal udgiver dog ogsa mere smal litteratur af forfattere som Bjgrn Rasmussen og Theis @rntoft, om end den smalle
litteratur ikke er det baerende for forlaget.
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uddannelse sasom eksaminer, dels til finkulturelle feerdigheder, hvormed der menes, at man er i stand
til at kunne beherske den pageldende kulturs koder. Den sociale kapital vedrarer de ressourcer, man
har ved at indga i bestemte grupper; er en forfatter tilknyttet et serligt forlag, opnas der nogle be-
stemte ressourcer herigennem, der har betydning for dennes virke som forfatter. Som en fjerde kapi-
taltype fungerer symbolsk kapital som en overordnet kapitalform, hvilket de andre kapitalformer kan
veksles til i det omfang, at de opfattes som legitime pa en specifik arena. Symbolsk kapital kan saledes
vaere en hvilken som helst form for egenskab eller handling, som medlemmerne i en given gruppe
tilskriver positiv verdi, hvorfor den symbolske kapital ogsa anses som prestige (Jarvinen 2007: 347,
352).

Kapitalformerne kommer til udtryk inden for forskellige felter, som Bourdieu definerer som et
netveerk af objektive relationer mellem et antal positioner, der eksempelvis kan indtages af forskellige
forlag, som opererer inden for det, Bourdieu betegner det litteraere felt. Han beskriver endvidere, at
feltet karakteriseres af indbyrdes konkurrence om anerkendelse fra feltets magtinstanser (Bourdieu
1996: 231), hvilket kan veere de institutioner, der uddeler priser og legater. Det litterzere felt er praeget
af en dikotomi mellem gkonomisk og kulturel kapital, der ifglge Bourdieu opstar af, at det inden for
det littereere felt giver mere symbolsk kapital at have en stagrre kulturel kapital end en gkonomisk.
Feltet er yderligere inddelt i stor og lille produktion, hvoraf en stor produktion tiltaenkt et bredt pub-
likum medfarer stor gkonomisk kapital og mindre kulturel kapital, mens det modsatte ger sig gel-
dende ved en lille produktion, der udger kunst for kunstens skyld (ibid.: 115, 124).

Arena og Gyldendal har begge en kulturel kapital i kraft af deres funktion som toneangivende
forlag pa hver sin made, men Arena fik en undseelig stgrre kulturel kapital end Gyldendal, hvilket
ifalge Rasmussen blandt andet skyldtes oversettelser og udgivelser af anerkendte udenlandske litte-
reere vaerker samt kommende nobelpristagere. Samtidig gjorde Arena sig uafhangig af markedets
krav ved blandt andet at lave bagsidetekster, der adskilte sig fra de kommercielle forlag ved ikke at
anvende citater fra velrenommerede kritikere (Rasmussen 2012: 21f, 45ff), som ellers kan validere
kvaliteten for eventuelle kabere. Opgaret med markedets krav medfarte ikke sa fa gkonomiske pro-
blemer for forlaget, hvorfor Arena havde en lille gkonomisk kapital. Denne form for kapital males
blandt andet pa antallet af produktioner og udgivelser, hvor kommercielle forlag som Gyldendal samt
Lindhardt & Ringhof er kendetegnet ved at have en stor produktion og dermed en stor gkonomisk
kapital, mens mindre og eksperimenterende forlag som Arena, Korridor og Gladiator har en lille pro-
duktion og dermed en mindre gkonomisk kapital.
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Som neavnt gav det en hgj status at udgive bgger hos Arena, selvom forfatterne gkonomisk set
ikke indbragte meget. Bourdieu forklarer dette ved at papege, at et felt, der opnar en hgj grad af
autonomi, skaber sin egen logik (Bourdieu 1996: 115), hvorfor det kan medfgre en stgrre symbolsk
kapital, selvom man er en darligt selgende forfatter. Med Bourdieus teori kan Sgrensen i kraft af sit
skifte fra Arena til Gyldendal siges at befinde sig hos et forlag med stor gkonomisk kapital, og da
Mzerkedage har opnaet hgje salgstal og dermed et stort gkonomisk afkast, korresponderer dette med
Gyldendals profil. Sgrensen har ligeledes gennem sit tidlige virke hos Arena en stor symbolsk kapital
inden for det littereaere felt, hvilket synes at influere pa Maerkedages modtagelse, idet flere fremstaende
kritikere har beskeeftiget sig med veerket, som behandles nedenfor.

| kraft af at det er feltets magtinstanser, der dominerer og dermed har indflydelse pa forlag og
forfatteres positioner i det litteraere felt, skaber det stor anerkendelse og symbolsk kapital at fa litte-
reere priser. Rasmussen fremhaver Det Danske Akademis Store Pris som dansk litteraturs mest be-
tydningsfulde pris, idet denne i seerlig grad har en kanoniserende effekt (Rasmussen 2012: 53). Sg-
rensen modtog Akademiets pris tilbage i1 1990 og har siden 1995 veeret medlem, hvilket i sig selv er
prestigefyldt: ”Det Danske Akademi kan ifglge sin fundats indveelge skribenter, som pa fremragende
made dyrker dansk sprog, eller som i vasentlig grad bidrager til dansk andslivs udvikling” (Det Dan-
ske Akademi u.d.). Sgrensen er i dag stadig aktiv inden for Akademiet og deltog i efteraret 2016 ved
overraekkelsen af Den Store Pris til Helle Helle, hvor han holdt motivationstalen, som i hgj grad havde
fokus pa de sproglige elementer: ”Med nutidsformen betoner hun fra starten, at teksterne er tekster.
Personerne og begivenhederne er skrevet frem. De udspiller sig og har deres eksistens i1 sproget”
(Serensen 2016). Sgrensen har en sproglig bevidsthed, der bade kommer til udtryk i omtalen af Helle
Helles vaerk og i egne veerker, som er et af de aspekter, der gor Maerkedage sarligt interessant, hvilket
vil vises i behandlingen af stilen.

Anmeldelser og priser

Sgrensen har siden sin debut veeret prist for sine litteraere kvaliteter blandt kritikere, men Rasmussen
papeger, at der generelt ikke har vearet en akademisk interesse for hans forfatterskab som helhed, og
at der endnu ikke er skrevet en stgrre monografi eller kritiske forfatterskabsantologier om ham (Ras-
mussen 2012: 193). Selvom det samlede billede tager sig smat ud i forhold til behandlinger af Sgren-
sens forfatterskab, har der for Maerkedage veeret en stor interesse, som viser sig i mange af landets
velrenommerede aviser samt i tidsskrifter og bager, hvor litterater som Anker Gemzge, Sgren Schou,

Erik Svendsen samt Lars Handesten har behandlet veerket.
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Hagen beskriver, hvordan et veerks litteraere kvalitet kan afggres gennem konsultation med an-
dres holdninger, hvorfor det ikke er uveesentligt i bestemmelsen af Meaerkedages littereere kvalitet, at
den har faet positiv kritik af ovennavnte. Andre eksempler findes blandt andet hos Lars Bukdahl og
May Schack, der anses for at veere fremstaende kritikere inden for det litteraere felt. Schack udtaler
blandt andet, at ’[d]en danske samtidsroman, som vi har rabt og skreget pa, den har vi da her” (Schack
2007). I et interview omkring Morgenavisen Jyllands-Postens afstemning fra 2008 om vor tids danske
roman udtaler Bukdahl, at han har en litteraturopfattelse, der omhandler kvalitet, og at han anser de
fleste af bggerne pa listens top 10 som veerende af darlig littereer kvalitet. Han papeger dog, at Sgren-
sens Merkedage er den store fantastiske undtagelse pa listen og siger endvidere: ”Nér en roman som
den, der er sa kunstnerisk kvalificeret og ambitigs, kan blive en bestseller, behgver man ikke opgive
alt hdb” (Larsen 2008). I citatet far Bukdahl insinueret, at han ikke betragter bestsellere generelt som
bager med hgj littereer kvalitet og i den forbindelse, at Mearkedage er en undtagelse, hvilket netop
falder ind i diskussionen om, hvordan bogen placerer sig i det litteraere felt.

Det er interessant i diskussionen af Markedage som bestseller, at Sarensen tre ar far udgivelsen
af denne skriver en artikel i tidsskriftet Spring, hvori han omtaler sit forfatterskab og herunder, hvad
en bestseller vil betyde for ham som forfatter. Han fremsetter i artiklen et gnske om, at hans bager
bliver laest af s mange som overhovedet muligt, og han papeger i den forbindelse ngdvendigheden
af at skrive en bestseller, for at dette kan lykkes, idet han ma erkende, at gode anmeldelser ikke er
nok:

Bogen skal jo ogsé, og frem for alt, lugte rigtigt i en mere diffus offentlighed [...], den skal med andre ord have den
korrekte vinkel pa tidsdnden. Det totale sammenfald ville naeppe afsatte en bestseller. Der skal en afvigelse til, pa én eller
to millimeter, men s& heller ikke meget mere. Ingen bog bliver nemlig en bestseller hvis den divergerer mere end lige
pracist en lille bitte smule fra sin tids mentale skabeloner. Det er min (skdnsomste) forklaring pa mit sterste forfatter-

skabsproblem: at jeg (endnu) aldrig har faet ret mange laesere (Sgrensen 2004: 11).

| den omtalte artikel neerede Sgrensen nogle ar forinden udgivelsen af Markedage et hab om, at det
om et gjeblik kunne blive anderledes, at tiden kunne &ndre sig (ibid.: 12), men det er maske i hgjere
grad en &ndring i Sgrensens forfatterskab og ikke i tiden, der har givet Markedage bestsellerstatus.
Sarensen modtog flere priser for Markedage i form af Blicherprisen, Weekendavisens Littera-
turpris, Danske Banks Litteraturpris, Radioens Romanpris, Statens Kunstfonds Produktionspremie,
De Gyldne Laurbar samt en nominering til Nordisk Rads Litteraturpris (Gemzge 2008: 13). Det er

geeldende for flere af priserne, at prismodtageren findes ved at kombinere en jury og lesere, men
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visse af de navnte priser uddeles kun pa baggrund af en jury henholdsvis boghandlere, som det er
tilfeeldet med Statens Kunstfonds Produktionspremie (jury) og De Gyldne Laurbeaer (boghandlere).
Formalet med Statens Kunstfond er at fremme kunsten i Danmark og dansk kunst i udlandet, hvilket
opnas gennem statte til de enkelte kunstnere. For at opna statte skal man ifglge fondens lovgrundlag
opfylde det overordnede kriterium om kunstnerisk kvalitet (Statens Kunstfond u.a.).

Hvor der hos Statens Kunstfond er et eksplicit og tydeligt krav om kunstnerisk kvalitet, eksisterer
der nogle andre preemisser ved De Gyldne Laurbeer: ”Giv din stemme til en nulevende dansk forfatter,
der i ar har udsendt en bog af skenlitteraer karakter, som efter din bedgmmelse vil vinde en plads i
litteraturen, og som fortjener al den paskannelse og opmuntring, som vi boghandlere og medhjelpere
gennem denne manifestation kan bidrage til” (Boghandlerklubben u.a.). Her fremsattes der ikke et
direkte krav om kvalitet, men i stedet leegges der vaegt pa, at vaerkerne pa forskellig vis skal indeholde
noget udefinerbart, der retfeerdigger, at de kan fa en plads i det littereere landskab. Hvor der hos
Kunstfonden er et fagligt udvalg, der afger, hvilke kunstnere der skal modtage priser, er det hos De
Gyldne Laurbeer bestemt af boghandlerne, hvorfor det ofte er veerker med en bred appel, der vinder
denne pris, mens stgtten hos Kunstfonden gives til de forfattere, som udvalgene finder berettiget uaf-
haengig af popularitet. Ved at Markedage har modtaget begge priser understettes vores forelgbige

opfattelse af, at vaerket placerer sig mellem bestsellere forstaet som populerlitteratur og finlitteratur.

Slaegt og hjemstavn

Som Bloom bemeerker, er der visse genreprototyper, der aspirerer til bestsellerisme, og Handesten
underbygger dette med sin opregning af forskellige genrer, der er gennemgaende pa bestsellerlisterne.
Omvendt er der et opgar med og en skepsis mod netop genrer inden for Arena-modernismen, hvorfor
mange af periodens verker som tidligere naevnt ikke indeholdt genreangivelser ud fra en tankegang
om, at ’[f]or at sige noget afgerende nyt om menneskets vilkdr i moderniteten ma den gamle tids
genremodeller udfordres” (Rasmussen 2012: 26). Markedage rummer ikke en egentlig paratekstuel
genrebetegnelse sasom roman, men den har undertitlen En historie, hvilket har en immanent dobbelt-
hed, der bade kan henvise til faktiske historiske begivenheder og til en fiktiv fortalling, ligesom be-
tegnelsen ogsa giver associationer til en mundtlig overlevering.

Sgrensen forekommer saledes ikke at fremskrive genren paratekstuelt i Maerkedage, men trods
fraveeret af en definitiv betegnelse er det dog muligt at placere bogen inden for visse genrer, som det
skal ses i1 det folgende. Handesten observerer: “Flere og flere af de forfattere, som ellers ikke skriver

genrelitteratur, hvortil sleegtsromanen kan regnes, har ogsa givet sig i kast med slagtens historie. Det
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gelder fx Hans Otto Jgrgensen og Katrine Marie Guldager” (Handesten 2014: 221). Om genren
sleegtsroman skriver Handesten, at den felger en familie i mindst to generationer og straekker sig
tidsmaessigt over flere artier, der dog ikke ngdvendigvis behgver at blive fremstillet i streng kronolo-
gisk orden. Flere slegtsromaner springer frem og tilbage i tid, idet fremstillingen er praeget af skif-
tende synsvinkler bundet til slegtens forskellige personer eller nogle i deres omgangskreds™ (ibid.).
Merkedage kan siges at befinde sig inden for genren sleegtsroman med dens skildringer af fire og
fem slaegtled pa gardene Kristiansminde henholdsvis Bisgaard i Staun, optegnet pa to stamtraer sidst
i bogen, foruden skildringer af en reekke personer, der pa forskellig vis har relationer til disse slaegter.

Bogen rummer skiftende synsvinkler mellem disse mange personer, og som Handesten beskriver
genren, er der fokus pa de store linjer i sleegten, men ogsa pa familieanekdoterne og sidelinjerne i
familien. Han skriver videre, at der ikke efterlades sa mange precise erindringer om alle scener og
personer i slegtsromaner, men snarere en fornemmelse af at have vaeret med; som at bladre i fami-
liefotoalbums (Handesten 2014: 223). Det store persongalleri og de deraf mange livshistorier i Meer-
kedage synes i serdeleshed at veere preeget af dette, og Anker Gemzge peger pa, at leeseren gar for-
gaves, hvis denne sgger samlede plot og dyb indsigt i fa karakterer i Sgrensens bog. | stedet bemeerker
han, at fokus er pa ”spil mellem mange bevidstheder og sprog, fellesskabers skabne og historiske
skift — som kun fiktionen kan vise dem” (Gemzee 2008: 12). Det er saledes i overensstemmelse med
genren i hgjere grad sleegten end individet, bogen fokuserer pa, om end visse karakterer sasom Ellen
0g Axel Lundbzk samt Peder Godiksen tildeles en del opmarksomhed. Som beskrevet af Handesten
fremstilles slaegtens historie ikke ngdvendigvis i kronologisk orden i sleegtsromanen, og dette praeger
i hgj grad Markedage med dens spring i tid centreret om de tre meerkedage i 1934, 1967 og 2003,
hvilket skal uddybes i forbindelse med bogens komposition.

Seren Schou bemarker om fokusset pa de forskellige merkedage, at det ogsa er i god overens-
stemmelse med den gamle sleegtsroman, nar Smerup Sgrensen koncentrerer skildringen omkring
store, festlige arrangementer, som markerer skelsattende begivenheder i sleegternes liv”’ (Schou 2007:
58). Han opfatter saledes slegternes made over festlighed og i den forbindelse mad og drikke som
typisk for genren, og han uddyber, at man lidt malicigst kan sige om sleegtsromanen, at et af dens
genrekonstituerende trek er, at personerne “uafladeligt taler med mad i munden” (ibid.). Serensen
skildrer ligeledes den akavethed, gesterne foler, nar de medes i festligt lag: ”Man var ligesom nedt
til at leere hinanden at kende igen. Fordi man nu kom her i stadstgjet. Det havde virkelig magt til at

gare én fremmed for én selv ogsa. Sa det var blevet utrolig sveert bare at gare og sige som man plejede,
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det var en anstrengelse” (18f). Personernes vante omgang med hinanden ma derfor modificeres, sa-
ledes at det passer til den formelle kontekst, festerne danner rammen for, og som star i umiddelbar
kontrast til det hverdagslige bondeliv i seerligt 1934.

Som tidligere naevnt peger Handesten pa, at sleegtsromanen er en genre, der fortlgbende er at
finde pa bestsellerlisterne. Han skriver videre, at sleegtsromanen er “blandt de mest slidstaerke genrer,
der konstant appellerer til et stort publikum — akkurat som den har gjort det gennem hele det 20.
arhundrede”, og han eksemplificerer dette med store bestsellere som Isabel Allendes Andernes hus
(1985) og Morten Ramslands Hundehoved (2005) foruden Sgrensens Markedage (Handesten 2014:
221). Gemzge anfarer, at genren i seerdeleshed har faet en opblomstring efter ar 2000, og han opfatter

artusindeskiftet som en af flere igangsettende faktorer for dette:

Et sadant skifte er altid anledning til historiske tilbageblik. Sidste gang fik vi i den anledning sédanne hovedvarker som
Pontoppidans Lykke-Per, Jensens Kongens Fald og Nexgs Pelle Erobreren. Sleegtsromanens fusion af det personlige og
det historiske, dens fokus pa tidehverv og brydninger mellem generationer har, efterhdnden som 2000 rykkede l&engere

vaek, abnet for yderligere historiske felter (Gemzge 2014: 261).

Gemzge opregner forskellige tendenser i de nye slegtsromaner, og han peger blandt andet pa land-
bokulturens undergang og flugten fra landet som en tendens, hvorunder han kategoriserer Marke-
dage.

Afviklingen af landbokulturen er altsa et fremtraedende tema i bogen, og som det hedder pa bag-
sideteksten, er ”"Maerkedage [...] en vidtfavnende forteelling i mange tonearter om den gamle bonde-
kulturs endelige oplgsning i den moderne verden”. Handesten opfatter det som karakteristisk for
sleegtsromanen, at det gar ned ad bakke, at patriarkerne der, og at familierne splittes, men at der
samtidig indgydes hab for fremtiden og de nye generationer, der ma indrette sig pa nye tider (Hande-
sten 2014: 255). Selvom bondesamfundet og naermiljget afvikles i Markedage, og dette fales som en
tragedie for de &ldre generationer, aflgses det af et mere globalt udsyn, der kommer de yngre gene-
rationer til gode med jobs og rejser i udlandet og udenlandske kerester: ”Intet ligger fast. Det vilkér
deler de, og alting er sa muligt” (81).

Handesten bemarker, at det "herer til popularlitteraturens kendetegn, at den kun sjeldent lader
leeseren blive stikkende i nedtur og sortsyn. Derfor levnes der ogsa et hab om, at sleegten vil komme

pa sporet igen i mange af romanerne” (Handesten 2014: 255). Slaegten i Merkedage har nok under-
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gaet en udvikling og er blevet merket af en bade fysisk og mental afstand mellem familiemedlem-
merne, men mgdet om festmiddagene kan stadig fremkalde en samhgrighed som ved sglvbrylluppet
i 1967:

Sadan er samvaret mellem Sgren [Lundbak] og fztrene og deres karester blevet s& uventet vellykket [...]. For de mente
nok pa forhand at de havde fjernet sig s enormt langt fra alt det, de for en evighed siden — ja, for snart ti ar siden — var
fuldkommen felles om. De havde ikke rigtigt kunnet forudse at den afstand nu kunne blive det der — i nogle timer — bandt

dem sammen (80f).

Samvaret om middagsbordet formar saledes at samle slaegten pa en ny og anderledes made. Som
Handesten papeger, er ”[s]lagtens sted [...] ikke leengere en geografisk lokalitet, men en raekke meer-
kedage” (Handesten 2014: 257).

Foruden genren slegtsroman kan Markedage ogsa opfattes som en hjemstavnsroman. Erik

Svendsen skriver om genren, at i

Gyldendals Litteraturleksikon fra 1974 defineres hjemstavnslitteratur som “enhver digtning hvor forfatterens hjemstavn
— dens natur, mennesker og miljger — udger savel forudsetninger som stof”. Forfatteren skal have steerke relationer til
omradet qua opvakst og eller familierelationer, som det hedder supplerende i et nyere opslagsvark, Gads litteraturleksi-
kon (1999) (Svendsen 2009: 328).

Det er séledes forfatterens tilknytning til det beskrevne omrade, der er genrekonstituerende for hjem-
stavnslitteratur. For Sgrensen er det tilfeeldet, at han selv er opvokset pa en gard i Staun og derfor i
hgj grad har en staerk relation til omradet og dets natur, mennesker og miljg, men bogen genrebetegnes
ikke som en reguleer selvbiografi om hans opvekst og sleegt. Gemzge bemeerker, at romanen befinder
sig 1 et gammelkendt, men nu meget benyttet og omtalt mellemfelt mellem det reguleert biografisk-
dokumentariske og den rene fiktion” (Gemzee 2008: 6). Dette spendingsfelt kommer til udtryk i
bogen med sammenfaldene mellem Sgrensen og den enslydende karakter Sgren Lundbak, som begge
er fgdt i 1946 og opvokset i Staun, men flytter veek og veelger en mere akademisk levevej, og begge
forfatter et veerk om bondekulturens oplasning — det faktiske veerk Markedage og det fiktive Spille-
rum (322). Det synes ligeledes at blive underbygget af bogens undertitel En historie, der som far
navnt rummer en dobbelthed af fakta og fiktion, og vaerket er saledes praeget af en vis uafgarlighed i
relation til, hvad der er Sgrensens erfaringer, og hvad der er opfundet.

Stedet har en fremtraedende rolle i hjemstavnslitteratur, og det kan i princippet veere hvor som

helst, men Svendsen papeger, at ”den vante udlagning af genren favoriserer litteratur med basis i den
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agrare livshorisont” (Svendsen 2009: 329). Han uddyber, at bondelitteraturen har fokus pa politiske
og sociale skel, men samtidig er der en tendens til at harmonisere over bondekulturen (ibid.). | Maer-
kedage er det det agrare Staun, der udger livshorisonten, men samtidig er denne som fer naevnt under

afvikling, og dette er ikke harmoniserende beskrevet, men derimod uden omsvgb:

1960 var jo ogsa det ar da landsbyen matte vige sin plads som den vigtigste by i landet. Hvor landbruget for farste gang
i tusinder af ar ikke lengere var et starre erhverv end de andre tilsammen. Hvor Staun som et samfund og en verden i sig
selv gik under, for sa smat, og som alle andre landshyer, at blive til en afsides og forhutlet lille bebyggelse i den globale
metropol (217).

Sgren Lundbzk fornemmer udviklingen og fotograferer omkring sin konfirmation i 1960 omradet
med dets marker, huse og garde (217ff), og der opstar dermed ligeledes her en parallel mellem ham
og Sarensen, idet Sgrensen med Markedage netop ogsa portreetterer Staun, som det var, far industri-
aliseringen radikalt endrede omradet.

Trods det, at man fornemmer en gmhed for (hjem)Staun hos Sgrensen, udtrykkes der imidlertid
ikke udelukkende et pessimistisk syn pd udviklingen: ”Det kan jo da ogsa alt sammen vare pa vej
mod en hidtil uset, helt anderledes balanceret sammenhzng. Hans [Sgren Lundbaks] hjemby kan
allerede have fundet de farste spor i sin sggen efter en ny og selvfglgelig veeren og veerdighed” (223).
Sgren har imidlertid en forbundethed til sin hjemstavn, hvorfor han ikke prissatter byens udvikling:
”For uanset hvor forvisset de tilbagevarende kunne se den som et fremskridt, sa var og blev den for
ham en alvorlig forringelse, en gdelaeggelse eller i bedste fald en vulgarisering og en beskeemmelse
af det, der havde veeret” (320). Der er saledes en ambivalens forbundet med det nye, og Saren er trods
sin moderne tankegang ikke tilhanger af en modernisering af det gamle, rurale Staun, som han ellers
pa mange mader fjerner sig fra bade fysisk og mentalt.

Som beskrevet ovenfor opfatter Gemzge artusindeskiftet som en faktor for fremkomsten af de
mange romaner centreret omkring slaegt og hjemstavn, men han naevner ogsa en anden motiverende
faktor:

Dette tidevand kan ses som en art reaktion mod en tendens til polarisering i 1990’ernes danske litteratur. Let forenklet
stod pa den ene side en minimalistisk, eksperimenterende forfatterskoleprosa, lovprist af ledende anmeldere, men margi-
naliseret af laeserne; pa den anden side en masse populare biografier og selvbiografier om kendte personer (Gemzge 2014:
259).
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Han uddyber, at det pa baggrund af dette syntes at veere en narliggende reaktion at genoplive den
biografiske roman med dens fokus pa menneskets livsrejse, familietraeet og dets radder i en bestemt
egn (ibid.: 259f). Gemzge opfatter saledes i udgangspunktet vaerker omhandlende slaegt og hjemstavn
som bestselleraspiranter, og han anskuer ligeledes, at ”’bestsellerkulturen [har] stimuleret mange for-
fatteres straeben efter at forene litteraer kvalitet og appel til en bred laesergruppe” (ibid.: 263). Meer-
kedage forekommer at vere et eksempel pa dette med sin succes i savel akademiske kredse som pa

bestsellerlisterne, og denne dobbelthed skal afsgges naermere i den videre analyse.

En historie i fragmenter

Korresponderende med sleegtsromangenren falges generationerne i Meaerkedage gennem omtrent 70
ar, som i bogen portratteres i fem dele. Forste del ”En lerdag aften” fungerer som en kort introduk-
tion, mens de tre efterfglgende hoveddele tager afsat i tre markedage: en konfirmation i 1934, et
sglvbryllup i 1967 og en tresarsdag i 2003. Bogen afrundes med en pendant til introduktionen med
overskriften ”En tirsdag formiddag”. Ferste indtryk af kompositionen er, at den umiddelbart er kro-
nologisk opbygget, som i del Il manifesterer sig i arstallene 719347, ”1967” og 2003, i del III i
madreferencerne ”Suppe”, ’Steg” og “’Is”, mens kapiteltitlerne i del IV reprasenterer de festlige om-
drejningspunkter i form af “Konfirmation”, ”Selvbryllup” og "Tresarsdag”, og denne del er yderli-
gere tilfojet en afsluttende merkedag med overskriften "Begravelse”.

Det viser sig dog under laesningen, at kronologien ikke er entydig. P& den ene side fungerer den
som pejlemarke og skaber en fremadskridende fortzelling mod afviklingen af bondekulturen, pa den
anden side er den fragmenteret i mange brudstykker, hvor generationerne falges i frem- og tilbageblik
mellem de forskellige maerkedage og med skiftende synsvinkler. Kapitlernes overskrifter i del 11 og
111 skaerper laeserens opmarksomhed mod, at kompositionen er preeget af forskellige nedslag og syns-
vinkelskift repraesenteret ved personlige fortellinger henholdsvis historiske refleksioner. De person-
lige fortellinger kommer i del 11 til udtryk i kapitlerne ”Ellen”, ”Peder”, ” Og Hans Peter”, ’Emma”
og "Axels rolle” og i del Il i ”Seren Lundbak og det moderne” samt ”Henrik og Anne Marie”, mens
de mere generelle historiske refleksioner viser sig i 1968 i del II samt ”1960”, ”Spergsmélet om
skilsmisse” og “Litteraturhistorie” 1 del I11.

Kompositionelt bliver leeseren givet nogle informationer under festscenerne, som i starre eller
mindre grad uddybes i de efterfglgende kapitler. Der vendes saledes tilbage til de samme historier,
men fra nye synsvinkler, som pa den ene side giver leseren nye informationer, og pa den anden side

har en repeterende funktion. Gentagelserne medfarer, at flere af historierne streekkes over lengere
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tid, som fastholder laeserens fokus fra start til slut. At bogen tilmed kan anses som relativt lang med
sine omtrent 400 sider, giver leeseren mulighed for over lengere tid at blive fortrolig med bogens
univers, hvilket korresponderer med én af de faktorer, der ifglge Handesten kan vare medvirkende
til, at en bog bliver en bestseller. Endvidere er vidensdistributionen influeret af den fragmenterede
komposition, hvorfor informationerne kun gives gradvist, og leeserens begraensede adgang til infor-
mationen skaber en interesse i at fa mere at vide, hvilket fastholdes til bogens slutning. Varket skaber
saledes et narrativt begaer, som beskrevet af Brooks, idet drivkraften i Meerkedage er, at leeseren gerne
vil vide mere om karaktererne og de forhold, som udfolder sig omkring dem.

Et eksempel pa den gradvise adgang til information findes i historien om Emma Godiksen. Under
hendes og Orla Jensens sglvbryllup i ”1967” beskrives det fra Orlas synsvinkel, at Emma i Sine unge

dage, efter at have varet rejst vaek i nogle ar, kom tilbage til Staun og Bisgaard:

Seren Godiksen havde veret i Aalborg efter hende, og vel nok hjulpet hende fri af et eller andet [...]. Hvad der havde
vaeret — hvad der var sket i Aalborg — hvad der nu med ét havde faet hende til at ville hjem pa Bisgaard og blive der — det

kunne han ikke med det samme fa sig til at sparge om. Noget galt métte det nok veere (70f).

Der bliver i passagen skabt en bevidsthed om, at Emma har veeret ude for noget, der kan forestilles at
veere tragisk, men i kraft af at synsvinklen er bundet til Orla, og han ikke ved mere om sagen, forbliver
informationen tilbageholdt indtil flere kapitler senere. I kapitlet ’Emma” forlgses spandingen, da det
i flashback ud fra Emmas synsvinkel indikeres, at hun har faet en abort. Der gives subtile informati-
oner, sasom at hun havde veeret sammen med en mand og var kommet i nogle omstaendigheder, men
eftersom han havde fundet en anden kvinde, opsggte Emma en kvaksalver og matte efter et fejlslagent
indgreb pa Aalborg Sygehus (173ff). Aborten navnes ikke eksplicit, og selvom der gives uddybende
informationer, er det leserens opgave selv at stykke de sparsomme informationer sammen og udlede,
hvad der er sket. Det er herigennem, det narrative begeer opstar, idet leeseren drives frem mod en
forlgsning, hvilket synes at vaere gennemgaende for veerket.

De historiske refleksioner tilfgrer et mere faktuelt og oplysende prag til romanen, som nar et
skeenderi mellem parret Tove og Volmer Viderup til Peders konfirmation i ’1934” farer til en diskus-
sion af spgrgsmalet om skilsmisse i et senere kapitel. Et personligt anliggende bliver her bredt ud til
et samfundsmaessigt perspektiv, men de historiske nedslag er ogsa undertiden udslagsgivende for de
personlige fortaellinger sdsom 1’1968, der foruden en samfundsskildring beskriver Sgren Godiksens
ded. | kapitlet skildres den revolutionerende tid omkring 1968 med den yngre generations opgar med
den aldre, og dette kommer konkret til udtryk ved Sgrens ded, som bliver et billede pa patriarkatets
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endeligt (94-109). De historiske refleksioner er saledes bade affgdt af og indvirker pa de personlige
forteellinger.

Selvom en opbrudt kronologi er kendetegnende for sleegtsromanen, synes Markedage at veere
preeget af et mere radikalt brud i kraft af dens fragmenterede natur, hvilket kan haenge sammen med
Sarensens tid pa Arena. Rasmussen bemaerker, at Arena-modernisterne problematiserede den linezre
forteelling ved at fragmentere romanen, hvormed der ikke tilstraeebtes en narrativ trad med begyndelse,
midte og slutning. Yderligere er en fragmentering af kompositorisk helhed i et antal dele et af de
hyppigst anfarte kendetegn ved modernistisk skrivekunst generelt, men graden af fragmentering kan
variere fra alt mellem det relativt homogene til det ekstremt heterogene (Rasmussen 2012: 81, 83).
Fragmenteringen i Markedage er som naevnt forbeholdt del 11 og 111, mens tradene samles og afsluttes
i del 1V, og i kraft af at der en indholdsmassig sammenhang mellem brudstykkerne, kan veerket
betegnes som relativ homogen. Saledes synes homogeniteten at opsta af, at kompleksiteten er inte-
greret, hvormed Merkedage forekommer at vaere et helstabt vaerk, hvilket ifglge Favrholdt hgjner
den litteraere kvalitet.

Det helstabte i vaerket kommer ligeledes til udtryk ved, at fragmenteringen understatter Meaerke-
dages fortalling om opbrud tematiseret ved bondekulturens afvikling. 1 1934 er bondesamfundet in-
takt under den maegtige Sgren Godiksen (17-42), mens patriarken er pa retraete allerede i 1967, hvilket
manifesteres gennem Emmas tale til Orla, som end ikke kommer til orde selv, hvilket er helt uden for
normal skik pa denne tid (59-93). I 2003 er bonden udskiftet med en svinebaron eksemplificeret ved
Henrik Lundbak, der har opkabt de fleste af de omkringliggende garde og planlaegger at investere i
Polen og Litauen (136-167). Det idylliske, der far har omgeerdet bonden, er erstattet af kapitalisme
og et mere globalt end lokalt udsyn. Bogens fjerde del afsluttes med Axel og Mary Lundbaks begra-
velse, og i kraft af at Axel kan ses som den sidste traditionelle bonde, manifesterer deres begravelse
saledes enden pa bondesamfundet (401-404). Det traditionelle og lokalforankrede bondeliv er slut pa
samme made, som livet er det for Axel, og Sgrensen setter dermed det endelige punktum ved bon-
dekulturen. At form og indhold korresponderer og understatter hinanden pa denne made, demonstre-
rer i hgj grad Sgrensens tekniske kunnen som defineret i Favrholdts tredje parameter, idet der en
naturlig sammenhang mellem formen og indholdet, som styrker hinanden.

Afviklingen af bondekulturen tydeliggeres ligeledes af det skifte, der sker fra bogens farste del
”En lordag aften” til den sidste del ”En tirsdag formiddag”. I ferste del befinder Peder, Ellen og Axel
sig 1 Stauns idylliske og landlige omgivelser: ”De blev endnu stdende lidt der 1 grasset [...], og der

var kun himlen over dem, og jorden under dem, og et stadig mere glgdende lys fra en stadig sterre
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sol over fjorden i vest. Andet var der ikke, og det var som en lille evighed, og i naste gjeblik allerede
som noget de altid ville huske” (13). Tiden fornemmes at sté stille omkring de tre i det rurale Staun,
hvilket star i modszatning til den sidste del; her er Staun blevet forladt til fordel for en globaliseret
verden, hvor vi fglger Ellen i Afrika pa skolen Pedershaab, som hun har varet med til at grundleegge.
Selvom hun er blevet en globaliseret verdensborger, forekommer hun at mindes tiden med Peder og
Axel:

Hun savnede ingenting. Ikke engang at kunne gare noget. Og hvor mange ar skulle hun tilbage i sit liv, siden hun sidst
ikke havde ensket at kunne gore noget? [...] Og hun savnede jo altsé heller ingenting. Og alligevel sad hun og var ved at
glaede sig til regnen. [...] [Abraham] ville sikket godt bare hende ud i regnen. Bare hende ud og seette hende i graesset

derovre mellem figentraeerne. Sa kunne hun sidde dér under hele regnen. Hvor ville det blive dejligt (409).

Da Ellen var barn, var hun lam i benene, men fik sidenhen farlighed i dem, og hun vender saledes i
passagen fysisk tilbage til sine unge dage, idet hun ikke leengere kan ga, mens hun mentalt sgger den
glade tilstand, hun var i sammen med Peder og Axel i Staun. At Ellen mindes den svundne tid uden
at savne noget viser, at Merkedage ikke glorificerer bondesamfundet, men snarere er en fortelling
om, at man godt kan mindes forgangne tider uden at modsatte sig udviklingen. Markedage synes
saledes at praktisere en form for nostalgi omkring bondesamfundet, som med Svetlana Boyms begre-
ber udger en refleksiv nostalgi, der ikke sgger at rekonstruere fortiden som den restaurerende no-
stalgi, men snarere mindes “the patina of time and history, in the dream of another place and another

time” (Boym 2001: 41).

En forteelling mellem flere bevidstheder

Fortelleren i Markedage har i hgj grad indflydelse pa kompositionen og dermed ogsa pa, hvordan
Staun og karakterernes historie udformer sig. Forteellerstemmen i Markedage er tildelt nulfokalise-
ring, der ger den alvidende, og giver den adgang til karakterernes bevidstheder samt mulighed for at
beveaege sig mellem disse. Det s&rlige omkring nulfokalisering er, at forteelleren ved mere end karak-
tererne (Larsen 2012: 59), men denne alvidenhed er ikke entydig i Mearkedage, som det skal ses
nedenfor. Fortellerinstansen i bogen er det, Gorm Larsen med afsat i Gérard Genettes terminologi
betegner som heterodiegetisk (Larsen 2012: 57), idet der ikke berettes fra en karakter i det fiktive
univers, men snarere fra en udefrakommende instans, der forteller pa afstand af tid og sted og med

afseet i et veeld af bevidstheder.
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Forteellerstemmen synes imidlertid at tildele Sgren Lundbak en szrlig status som synvinkelbae-
rer, som det eksempelvis tydeliggeres i den indledende del ”En lordag aften” ved et brud med forteael-
lingen om Peder, Ellen og Axel: ”Og nogenlunde sadan har ogsa Seren Lundbak fortalt det. Mange
ar senere. At det var sadan han havde hgrt om den aften fra sin far” (12). Passagen bade placerer
synsvinklen hos Sgren og markerer, som det ogsa gares i Markedages undertitel, at det er en historie,
0g at det i tilfeeldet med historien om de tre venner er en mundtlig overlevering fra far til sgn. Det er
ligeledes via Sgrens synsvinkel, at stgrstedelen af hans faster Ellens historie fortelles i kapitlet "El-
len" foruden Peders flystyrt, som Seren var vidne til som barn: ”Han blev kun treogtredive. Og Seren
var syv ar, han kunne ikke fgle sorg. Eller kun flygtigt. For naturligvis kan drenge i den alder, barn i
det hele taget, slynges ud i de voldsomste fglelser, men dgden, den kan de nok ikke for alvor tage
ind” (51). Fortzlleren kunne alternativt have fortalt haendelsen fra Peders far Sgren Godiksens syns-
vinkel og derved fa flere falelsesmassige nuancer med, men valget af Sgren Lundbak som synsvin-
kelperson skaber her en distance og medvirker til et starre fokus pa hendelsen end en psykologisk
karakteristik korresponderende med Blooms opfattelse af popularfiktion.

Som behandlet tidligere, er der visse sammenfald mellem Sgren og Serensen, og Sgrens frem-
traeedende rolle som synsvinkelbzrer underbygger opfattelsen af, at der er en sarlig relation. Der er
imidlertid tilfgjet en vis ironisk distance til Sgren, som netop synes at vere frembragt af dette sam-
menfald. Distancen er i hgj grad naervaerende i den uddybende prasentation af Sgren i ”Seren Lund-
bxk og det moderne”, hvor han fremstar som en politisk og idealistisk mand, men samtidig skifter

meerkesager, som moden skifter:

Dermed indledte han s ogsa allerede et holdningsmassigt dobbeltspil, der til tider kunne blive bade tre- og firedobbelt.
Proportionelt med de politiske emners og anliggenders kompleksitet naturligvis, men iseer med hans periodisk hgjere eller

lavere braeendende lidenskab for i det hele at finde en person, han med nogen sandferdighed turde kalde sig selv (318).

Beskrivelsen af Sgren tegner et billede af en vaklende karakter, der har svart ved at finde sit stasted
i tilvaerelsen, og som konstant sgger noget, han kan tilslutte sig, hvorfor han fremstar tilnaermelsesvis
naiv, nar han eksempelvis bliver beundrer af det maoistiske Kina for sidenhen at realisere, at det ikke
er sa grandiost alligevel (318). Seren er generelt genstand for en humoristisk diskurs i sarligt ”Seren
Lundbzk og det moderne”, som det skal uddybes yderligere senere, og der forekommer at veere en
vis selvironisk tone forbundet med dette, da ogsa Serensen med sin forskydning fra barndommens
bondekultur til akademiske kredse har mattet finde sin egen vej i livet uden praedefinerede fremgangs-

mader, som hvis han havde valgt den samme levevej som sin far.
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Forteelleren har adgang til savel ydre som indre omsteendigheder omkring karaktererne, og i det
indledende kapitel gives der et indblik i, hvordan venskabet mellem Peder, Ellen og Axel er opstaet:
”De var forbundne, og det var gennem Ellen at Peder var blevet det med Axel, og Axel med Peder,
og det var gennem deres falles omsorg for hende at hun sa havde knyttet sig til dem, ja, og var blevet
sa grenselgst glade for dem begge to” (10). Her demonstrerer fortelleren farst viden om de mere
ydre forhold, der ger sig geldende omkring venskabet, og efterfalgende placeres synsvinklen hos
Ellen markeret ved det talesproglige ’ja’ og den afsluttende kommentar, som er knyttet til hendes
falelser omkring de to drenge. Passagen fortsatter med Ellen og Axels historie pa Kristiansminde:
”De havde sa ferhen, leenge for Ellen blev fodt, taget Axel til sig, hendes foraldre. De havde adopteret
ham fra moderens kusine, eller hvad det var. Fra én som vistnok var blevet enke. Eller hvad der var
sket” (10). Forteelleren ved her ikke mere end karaktererne, men synes heller ikke at vide mindre end
dem, hvorfor nulfokaliseringen i denne passage er begranset til de karakterer, der ikke kender Axels
ophav. Selvom Axel i et senere kapitel i desperation udsparger sin mor, hvor han kommer fra, bliver
adoptionen ikke endeligt bekraeftet, hvormed fortellerens og dermed laeserens uvidenhed vedbliver.

Legen med fortaellerens funktion, hvad end det kommer til udtryk i en begraensning af forteelle-
rens alvidenhed eller de skiftende synsvinkler, synes at udfordre leseren og skerper dermed den
intellektuelle appel, som, ifglge Favrholdt, tilfgrer et vaerk littereer kvalitet. Polyfonien i synsvinklerne
er serlig tydelig i festscenerne med de mange deltagende personer, hvor den heterodiegetiske forteel-
ler med nulfokalisering far udnyttet sit potentiale, idet der skiftes mellem det store overblik og en
bevagelse fra én karakters bevidsthed til en andens. Festscenerne er opbygget af fragmenter af kortere
eller l&engere varighed, hvori karakterernes oplevelser bliver beskrevet som det er tilfeeldet med Orla,

der under sit sglvbryllup funderer over sin kommende tale:

Og idet Orla s&dan gjorde sig klart at hans hoved for leengst var lagt pa blokken, indsé han med det samme flere andre
ting. Frem for alt: han méatte begynde forfra. P4 en frisk, mumlede han, pé en frisk, og han vidste ogsa allerede hvordan
dét skulle geres, sd nogenlunde [...]. For ham selv, og det matte han vel ogsa et gjeblik have lov at teenke pé, for ham var
der nu ikke andet at gore [...]. Han ville blive nedt til bare at sige alting som det var [...]. Og sd matte Emma jo mene at
han var pinlig. Og alle andre at han var et forfeerdeligt drog at hgre pa. For var det bare sandheden der skulle frem, sa

kunne det ikke blive til stort mere, end hvad enhver vidste i forvejen (63).

Bade gennem indre monolog og mumlen tildeles Orla her synsvinklen, og leeseren far derigennem
adgang til hans fragmenterede tankestrgm, som giver et indblik i hans frustrationer og intentioner, og

denne made at tilga de forskellige karakterer er gennemgaende i Markedage.
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De skiftende synsvinkler og adgangen til karakterernes bevidstheder som eksemplificeret oven-
for skaber en kompleksitet, der pa samme made som i kompositionen forekommer integrereret, og
som i Favrholdts optik medvirker til at skabe fornemmelsen af det helstgbte veerk. Det fortelletekni-
ske synes yderligere at veere praeget af en teknisk kunnen, som beskrevet i Favrholdts tredje parame-
ter, der kommer til udtryk i den gennemfarte polyfoniske synsvinkling. Som det fremgar af ovensta-
ende, er der en klar overensstemmelse mellem de kompositionelle fragmenter og fortaellerens skift
mellem flere bevidstheder, da de skiftende synsvinkler bidrager med en gradvis information. Ud over
at vaerkets komposition og forteelleteknik internt har litteraer kvalitet, synes sammenhangen herimel-
lem at manifestere Sgrensens bevidste arbejde og intention, hvorfor det opfylder Favrholdts parame-
ter om personpreeg. Dette viser sig i de tanker, som forekommer at ligge bag veerket i kraft af dets
helstabte karakter, der blandt andet opstar ved, at fortalleteknikken korresponderer med og under-

statter vaerkets komposition og i hgj grad er med til at hgjne den litteraere kvalitet i Meerkedage.

En mangfoldig stil

Som Hagen naevner, er litterser kvalitet i hgj grad forbundet med sproglige kvaliteter, som kan bi-
bringe leeseren sprogoplevelser samt sprogerfaringer og medfare, at leeseren husker det givne veerk.
Meerkedage har en sproglig stil, der i nogen grad er praeget af det, som Bloom kalder en neutralisering

og usynliggarelse, eksempelvis i beskrivelsen af Emma Godiksens abort:

Det var gaet skidt hos en af Aalborgs kvaksalvere. Hun havde veret ved at forblade. Kunne dog rdbe om hjzlp fra sit
veerelse, men var bevidstlgs da hun blev indlagt pa sygehuset. Anede sa i gvrigt heller ikke at hun havde faet fortalt om

sin familie, far de altsd kom og sagde, at hendes far var der for at hente hende (173).

Situationen er beskrevet nggternt og uden billedsprog og det forekommer at fremhave det kliniske
og kolde forbundet med indgrebet, som Emma ikke tillader sig selv at dvele ved og sgrge over,
ligesom det ikke bliver diskuteret mellem hende og hendes far (169, 174). Trods det, at vi bliver
fortalt, at hun var dgden neer under indgrebet, er beskrivelsen udramatisk og understreger handterin-
gen af aborten som noget, der ikke skal tales om eller pa anden made bearbejdes.

Hagen skriver, at godt sprog aldrig er lgsrevet fra sit indhold (Hagen 2004: 30), og selvom han
ikke ekspliciterer, hvad han forstar ved ”godt sprog”, peger han med udsagnet pé vigtigheden af, at
der skabes et interaktionsforhold mellem repreesentation og det repraesenterede. En umiddelbar lees-
ning af ovenstaende passage kan give et indtryk af, at sproget ikke gar opmarksom pa sig selv og

beretter om handelsen pa objektiv vis, men sproget er ikke lgsrevet fra indholdet og korresponderer
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I hgj grad med det skildrede; de korte talesproglige seetninger med stedvist manglende subjekter kan
opfattes som en distancering og et bemestringsforsgg fra Emmas side, og det siger dermed pa subtil
vis noget om hendes psyke. Foruden en neutralisering af stilen peger Bloom pa, at popularfiktion
tenderer til at fremhave objekter og begivenheder i hgjere grad end psykologisk karakteristik, men
beskrivelsen af Emmas abort ger det pa diskret vis klart for leeseren, at oplevelsen har veeret ganske
traumatisk for hende, og dette kommunikeres saledes i hgj grad via den intenderede neutrale stil.
Dette underbygger integrationen i varket, som Favrholdt behandler i sit farste parameter, idet det
sproglige ikke er tilfeeldigt, men bidrager til en folelse af et helstgbt veerk, hvor form og indhold
indgar i et dialogisk forhold.

Der forekommer saledes en delvis neutralisering af sproget i Markedage, men ofte er der imid-
lertid en fetichering og fremhavning af samme, som Bloom forbinder med den serigse fiktion. Dette

ses eksempelvis 1 kapitlet ”Spergsmaélet om skilsmisse™:

Den har sin egen gang, tiden. Den vil over lange streek holde skjult for alle, hvad der bliver abenbart for enhver, i det
samme den omsider skifter kurs. Og den gar sa videre, rokker sig af sted i sin pyramidalske skikkelse, og lyset og market
bliver anderledes fordelt pa Jorden, og andre end fer kan med deres vasen rette sig op og vokse fuldt ud, og nogle som
lenge og i al selvfalgelighed har blomstret, ma nu visne (271).

Der sker her en personificering af tiden, da den far agens som en drilagtig starrelse, der kontinuerligt
skjuler sine hensigter og skifter kurs. Den far ligeledes en fysisk form med beskrivelsen af dens py-
ramidalske skikkelse, som konnoterer noget magtigt og mystisk, og som samtidig rummer de afdgde
ligesom de agyptiske pyramider. Netop liv og dgd tematiseres ogsa i passagen: “andre end for kan
med deres vasen rette sig op og vokse fuldt ud, og nogle som lenge og i al selvfglgelighed har
blomstret, m& nu visne”, hvor dét at blomstre og sidenhen visne bliver en metafor for menneskets
forgeengelighed. Passagen bidrager ikke til den narrative fremdrift, men er snarere en poetisk kom-
mentar om tiden, der understreger den feticherende og fremhavende tilgang til sproget.

Sadanne passager er gennemgaende i veerket, og de markerer en afvigelse fra det neutrale sprog
og den realistiske stil over mod en mere reflekteret og poetisk ditto. Skildringerne af Staun og dens
indbyggere synes dog generelt at vare preeget af en realistisk stil, som skildrer virkelighedsnaere
skeebner, men bogen rummer ligeledes indholdsmaessige elementer, der bryder med dette og tilfgjer
en mytisk dimension til forteellingen. Dette kommer til udtryk med sammenvavningen af Peder og
Ellens skaebner; da Peder styrter ned i et fly til en flyveopvisning og dar, kan Ellen, som ellers er lam

i benene, pludselig ga. Seren Lundbak bemarker om sin faster: “Faster Ellen tilherte for Seren et
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mytologisk univers som intet i den handgribelige virkelighed kunne hamle op med. Heller ikke de fa
gange han havde mgdt hende ansigt til ansigt, havde han teenkt den tanke til ende, at hun simpelt hen
var et menneske” (44). Det mytologiske omkring Ellen ekspliciteres saledes via Sgrens blik pa hende,
og om end han omtaler h&ndelsen som et mirakel, fastholder Ellen, at det “’var et tilfzlde, lille Seren.
Det véd du da? Det er den eneste made man kan forsta sadan noget pa. | hvert fald den bedste” (54).
Der skabes derved en dikotomi mellem en mytisk og rationel opfattelse af heendelsen, hvilket uddybes
i metafiktionsdelen.

Som beskrevet tidligere opfatter Hagen sprog og indhold som ulgseligt forbundet i god litteratur.
En af maderne, hvorpa Sgrensen imgdekommer dette, er ved brugen af dialekt, som manifesterer
karakterernes ophav og understreger stedets fremtreedende rolle i bogen. Ord som hvelle’, ’rélling’,
’snallervorn’ og ’télle’ benyttes i bogen, og for de uindviede har Sgrensen samlet alle disse i kapitlet
Litteraturhistorie” med ordforklaringer (277f). Det bibringer en autenticitet og skaber en sammen-
haeng mellem sprog og indhold, samtidig med at det skildrer en sprogbrug, der, ligesom bondesam-
fundet, er under afvikling.

Foruden dialekten er ogsa bandeord gennemgaende for sproget i Markedage, og disse har en
ekspressiv funktion, der understreger karakterernes tanker og falelser. Dette ses eksempelvis ved &g-

teparret Tove og Volmers skaenderi under Peders konfirmationsmiddag. Tove starter:

Lige meget hvordan du skaber dig og stiller dig an, sa tror du da ikke, din store torsk, at folk sgu da ikke for lzengst har
fundet ud af, hvad for en skiderik du er [...]. Og fra Volmer: Jeg ter i hvert fald slet ikke teenke pa hvad de tror om dig,
og du skulle komme fra sa store forhold, vorherrebevares, din so, vi er jo ikke alle sammen idioter, nej, de skulle bare se

dig i din megbeskidte serk [...], mage til megso skal man denondelyneme da godt nok lede leenge efter (39).

Den meget eksplicitte og private dialog mellem de to a&gtefaeller bade forarger og pirrer interessen
hos de gvrige i selskabet savel som laseren, og passagens udpraegede ekspressive karakter adskiller
sig fra de omkransende beskrivelser af festen, hvorfor den far en naermest chokagtig effekt pa leeseren.
Dette kan manifestere sig i en fysisk reaktion af ubehag hos modtageren som beskrevet i Hagens
farste kvalitetssymptom, og den kropslige oplevelse synes derfor at veere medvirkende til at praeege
receptionen af veerket.

Den ekspressive sprogbrug kommer ligeledes til udtryk via karakterernes tanker, som da Per
Jensen fra Bisgaardslaegten er tjener pa Hotel Hvide Hus til Henrik Lundbaeks tresarsdag og er util-
freds med aftenens forleb og gaesternes opfersel: ”De far mig fandenpikme ikke, fucking skiderikker.

Séadan lgd det hele tiden inde i ham” (365). Det understreger tydeligt hans sindstilstand og far en
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komisk effekt med det uortodokse “fandenpikme”. Som nevnt i forbindelse med genren er der en
mundtlighed forbundet med Markedage, som ligeledes kommer til udtryk her med brugen af bande-
ord, der giver et talesprogligt preeg. De mange bandeord kan ikke ligefrem betegnes som smukt sprog,
men som Favrholt bemaerker, kan det frastedende og haslige ogsa have kvaliteter, og det synes at

bidrage til fascinationskraften og chokeffekten, at karaktererne undertiden udstgder eder.

Humor
Den komiske effekt er ikke blot knyttet til brugen af bandeord, men benyttes som et fremherskende
virkemiddel i bogen pa forskellig vis. Det kommer blandt andet til udtryk i kapitlet ”Seren Lundbaek
og det moderne”, som indeholder en kritisk-humoristisk tone, der eksponerer Sgrens til tider lidt for
moderne synspunkter. Hans kareste Ruth er en del af rgdstrampebevagelsen, og deres synspunkter
tilslutter Seren sig i udpreeget grad: “Han var hundrede procent enig i alt det der. Maske mere end
hundrede. For eksempel lagde han ekstraordinaer vaegt pa at heller ikke vaernepligten burde forbehol-
des mand laengere, og han gik mere end almindelig varmt ind for at skoledrenge skulle tvinges til at
leere at strikke” (314f). Sgren fremstar her som en ivrig medlgber, der gerne vil veere med pa moden
og derfor er helt enig i alt det der”, og maerkesagen om, at drenge skal tvinges til at leere at strikke,
forekommer decideret modstridende i relation til at fremme ligheden mellem kannene. Humoren har
saledes her et kritisk potentiale, og samtidig kan det fremkalde en fysisk reaktion hos laeseren i form
af smil eller grin, som Hagen opfatter som et vigtigt symptom i relation til littereer kvalitet.
Humoren kommer ligeledes til udtryk i ordvalg, der ligesom ovennavnte bandeord stér i kontrast
til bade det neutrale og poetiske sprogbrug, og som med en bramfrihed kan bidrage til en tabuover-
skridelse, hvilket Skyum-Nielsen opfatter som en ingrediens i bestselleren. Da Orla gar ansatser til at
holde en tale for Emma til deres sglvbryllup, bliver han overvaldet af nervgsitet, som gar, at han skal
tisse og foler ”’[e]n kleen i snaldervaerket™ (90). Det understreger hans lidt simple og ukultiverede
facon og fungerer som et komisk element, der har en vis tabuoverskridende karakter. Humoren er dog
rettet mod alle samfundslag, og Sgrensen benytter ligeledes humor til at udstille hykleriet hos Profes-
sor Ebbe Steensgaard, som er gaest til tresarsdagen. Han forstar ikke folks fremmedhad, men alligevel
lader han sin frustration over at veere faldet over en stgvsuger pa gangen pa Hotel Hvide Hus ga ud
over en udenlandsk rengeringsdame: ”Hun stirrede bare videre. Uden et ord. Og hun kunne si nok
ikke engang sproget, og han fordgmte hotellet, mens han gik videre, hvad fanden var det for noget at
byde folk sadan et sted som her, og han burde nok have sagt det direkte til hende, perker” (397). Her

far ordvalget en satirisk-kritisk brod rettet mod professoren og hans egen opfattelse af sin humanisme
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og rummelighed over for fremmede, samtidig med at han forbander de “’perkere”, som ger rent pa
hotellet.

Handesten bemeerker, at humoren er en vigtig ingrediens i bestselleren ved siden af spaending og
dramatik, men han observerer samtidig, at den littersere humor i hgjere grad er en tendens i visse
forfatterskaber end selve varemeerket, hvilket kan ses i lyset af de mange komedieserier, som figurerer
pa audiovisuelle platforme og derved har overtaget ”’[d]et billige, daglige grin” (Handesten 2014: 145,
164). Sarensen kan ikke siges at have et decideret varemarke som humorist, men humoren indgar i
Merkedage som et virkemiddel, der forekommer at bidrage til den brede appel og ger bogen mere let
og underholdende. Humor i litteratur kan jeevnfgr Handesten vare rettet mod et veeld af emner, og
kontroversielle og tabubelagte omrader sasom kan og seksualitet er oplagte emner for ironi og satire
(ibid.: 155), som det eksempelvis ses i ovennavnte passage med Sgren Lundbak samt de eksplicitte
bandeord. Humoren i bogen synes desuden at fremkalde umiddelbare smil og grin, men samtidig er
der en mere raffineret form, der fordrer en hgjere grad af efterteenksomhed og refleksion. Dette ap-
pellerer dermed til leeserens intellekt, hvilket korresponderer med Favrholdts opfattelse af, at det gode
veerk indeholder en intellektuel appel. ”En klgen i snaldervaerket” har et umiddelbart humorpotentiale,
hvorimod eksemplet med Sgren er mere underfundigt, ligesom det ogsa er tilfeeldet med humoren i

relation til metafiktionen, som behandles i nedenstéende.

Metafiktion

Sarensens leg med sproget kommer saledes ogsa til udtryk ved brugen af metafiktive elementer i
bogen. Om metafiktion skriver Gemzge et al.: ”Ved at fokusere pa fiktionens tilblivelse, vilkar og
status satter metafiktion [...] spergsmalstegn ved relationen mellem fiktion og virkelighed og tema-
tiserer kunstens forhold til den verden, den udspringer af og i en eller anden forstand forholder sig
til” (Gemzee et al. 2001: 14). Med brugen af metafiktion som stilistisk virkemiddel forekommer Sg-
rensen at tematisere spaendingsfeltet mellem kunst og verden pa forskellig vis og fremhaever derved
veerkets fiktive karakter.

Sgrensen ger i Meerkedage undertiden laeseren opmarksom pa, at fortellingen er en sproglig
konstruktion, og med dette fjerner han sig fra den realistiske stil, som Handesten bemeerker, at sleegts-
romaner ofte er praeget af (Handesten 2014: 224). Dette kommer i serdeleshed til udtryk i Littera-
turhistorie”, der hverken er placeret forst eller sidst i bogen som en tydeliggarelse af dets kontekstu-
aliserende karakter, men er et kapitel i bogens tredje del. Sgrensen indleder det med at beskrive Staun

som en by, der mestendels er fattig pekunizrt, men han skriver videre: ”Der var dog én ting de aldrig
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nogen sinde kom i bekneb for, og det var litteratur. Historier havde det aldrig, og lige sa lidt som
noget andet sted i verden, skortet pa der i byen. Der havde altid vaeret mere end rigeligt at fortelle
om” (372). Dette indikerer ligesom bogens undertitel den mundtlige overlevering, som historierne
om Staun er opstaet af, og dette leder ham videre til en optegnelse af, hvilke forfattere der har ned-
skrevet forteellinger om Staun. Han navner forfattere som Johannes V. Jensen, Johan Skjoldborg og
Hans Kirk, men det, i hans optik, ubestridte hovedverk om Staun er C. Stauns Under dommen (1916),
om end han samtidig anklager denne for, at det kniber med autenticiteten (379). Med et glimt i gjet

er der en kritisk stillingtagen over for vaerkets opdigtede karakter:

Det er sadan noget der af visse @&ggehoveder benavnes kunst. | dbenlys modstrid med al fornuft postulerer de freekt at
denne her slags uvederhzftige gagl har mere med virkeligheden at gare, end hvad der skrives endog i de bedste aviser. |

kraft af dette fornaermelige nonsens har de sa deres fede udkomme. Det er en skandale — lggn skal vare sandhed! (379).

Dette pludselige udbrud har en selvironisk karakter, fordi ogsa Merkedage er opdigtet, og udbruddet
kan naesten lyde som en indigneret staunboers utilfredshed med fiktionens behandling af omradet.

Det er imidlertid ikke kun “uvederhaeftigt gagl”, som findes 1 litteraturen:

Der findes stadig gode, danske forfattere der satter en ere i at holde sig til kendsgerningerne. De skriver ikke om noget
sted som ikke kan findes pa landkortet, de kalder alle byer ved deres rette navn [...]. De henviser omhyggeligt til andre

forfattere og andre bager hvis eksistens og hele ontologiske status kan verificeres i anerkendte opslagsvearker (379).

Det ekspliciteres ikke, hvem disse forfattere er, men i trad med den humoristiske og selvironiske tone
ma det forstas, at de” er Serensen selv, som i selvsamme kapitel netop henviser til andre forfattere
og generelt benytter rigtige bynavne og faktiske steder, men at holde sig til kendsgerninger er velsag-
tens en tilsnigelse, som understreger det ironisk-komiske ved udsagnet. Kapitlet afsluttes med en
forsikring om, at hvis “alle disse forhold forst [er] pa plads, kan leseren roligt og med den starste
forngjelse ga ud fra, at hvad som helst, der ellers matte sta, er virkelighed, og hvert eneste ord er
sandt” (380). Laeseren anspores saledes her til at opfatte fortellingen i Markedage som virkelighed,
om end den selvironiske tone samtidig indikerer, at laeseren skal tage udsagnet med et gran salt.
Metafiktionen optraeder bade i det sarskilte kapitel “Litteraturhistorie”, men det forekommer
ligeledes undervejs i bogen, bedst som laeseren er fordybet i det fiktive univers. Dette ses blandt andet

i relation til forteellingen om Peder Godiksens skaebne:
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Det kunne maske snart blive fristende at se en meningsfuld sammenhzng — eller i det hele taget nogen som helst mening
eller nogen anden slags sammenhzang — mellem et omrejsende tivoli og s Peder Godiksens senere skabne. En i og for
sig ikke fuldkommen usandsynlig udvikling, fra den begejstrede og talentfulde gyngeartist til flyveren med den glorigse,
internationale karriere, kunne da ogsa taenkes, et gjeblik og sé nogenlunde, at tilfredsstille leeserens sunde demmekraft.
Hun ville dog uden tvivl samtidig fa en ubehagelig mistanke om at den bog, hun her har faet i heenderne, nok alligevel
ikke er andet og mere end en roman (113).

Peders skaebne og dennes sammenfald med Ellens er som navnt ovenfor i sig selv et fantastisk ele-
ment i bogen, og det fremhaves i ovenstaende passage, at sammenhangen mellem Peders talent for
at flyve i luftgynge og hans senere skaeebne maske nok kortvarigt kan tilfredsstille leeseren, men at det
alligevel virker for konstrueret og romanagtigt. Det antydes saledes via den metafiktive modus, hvor
leeserinstansen eksplicit inddrages, at fortzllingen trods alt blot er fiktion, og dette star i umiddelbar
kontrast til udsagnet om sandhed i “Litteraturhistorie”, hvorfor Sgrensen gennemgaende kan siges at
udfordre laeseren og incitere til en hgj grad af refleksion over det lzeste.

Dette er ligeledes tilfeeldet, nar der sker en bevidstgerelse af, at bogens karakterer er sproglige
konstruktioner, som blot ’lever’ i bogen. Mest tydeligt kommer det til udtryk i relation til Axel Lund-
bak 1 ”Axels rolle”, hvor alene titlen indikerer, at hans vaeren er af fiktiv beskaffenhed; at han spiller
en rolle eller nermere flere forskellige roller i forteellingen: ”Han blev faktisk enig med sig selv om
at alle rollerne efterhanden kunne siges at veere blevet samlet i én eneste, og at det sandsynligvis ville
veaere rigtigt at kalde den ham selv [...]. Og det métte veere hovedrollen, teenkte han sa. Den storste og
den vanskeligste praestation, som Marys egtemand” (211). Kapitlet omhandler desuden Marys gleede
ved litteratur, som efterhanden ogsa bliver en stor del af Axels tilverelse, da han, efterhanden som
hun far sveert ved at leese selv, bliver oplaser for hende. Her forekommer der ligeledes at veere en
kommentar om deres liv med udsagnet: ”Han levede i bagerne sin daglige tilvaerelse sammen med
hende” (212). Der skabes en dobbelthed af, at parret er optaget af litteraturen, men der gares samtidig
pa subtil vis opmaerksom pa, at disse personer selv blot er littereere skabninger, som kommer til live
i bogen.

Gemzge et al. skriver, at den metafiktive modus udfordrer intellektet og forudseetter et hgjt re-
fleksionsniveau (Gemzge et al. 2001: 20f), og brugen af dette i Meerkedage appellerer saledes til
Favrholdts parameter om intellektuel appel. Der forekommer i den forbindelse ligeledes at veere en
kompleksitet forbundet med vaerket med inddragelsen af metafiktive elementer i kombination med
de ovenfor behandlede gvrige stilistiske elementer. Varket fremstar dog samtidig som en integreret

og stilren helhed, hvorfor ogsa parametrene integration, kompleksitet og teknik forekommer i hgj
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grad. Slutteligt kan ogsa parameteret personpraeg siges at veare preesent i kraft af Sgrensens meget
bevidste brug af metafiktive og andre spidsfindige stilistiske elementer, som intentionelt er inddraget
som en manifestering af den sproglige fetichering, og som understreger, at Sarensen med Markedage

ikke blot har skrevet lettilgeengelig popularlitteratur, men litteratur, der kraever noget af sin laeser.
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Konklusion

Vi har i neerveerende projekt undersggt, hvorvidt Meaerkedage som bestseller indeholder litteraer kva-
litet, idet der ifglge Handesten er en opfattelse af, at bestsellere er &kvivalent med popularlitteratur
forstaet som litteratur uden eller med ganske lidt littereer kvalitet. Sgrensen selv udtaler i Spring i
2004, tre ar for udgivelsen af Markedage, at han gerne ville skabe et veerk, der bliver leest af mange,
hvortil han fremlegger sit bud pa, hvordan man kan opnd det: Der skal en afvigelse til, pa én eller
to millimeter, men sa heller ikke meget mere. Ingen bog bliver nemlig en bestseller hvis den diver-
gerer mere end lige precist en lille bitte smule fra sin tids mentale skabeloner” (Serensen 2004: 11).

Bogens succes tyder pa, at han formaede at balancere mellem den minimale afvigelse og de
mentale skabeloner forbundet med tidens bestsellerlitteratur. For Markedage blev en bestseller kor-
responderende med Escarpits forstaelse af begrebet, hvor den efter nogen tid og tildelingen af flere
litteraere priser oplevede et peak med hgje salgstal efterfulgt af en stabilisering, der har medfart 1g-
bende udgivelser af nye udgaver og oplag. Trods det, at der ikke findes en entydig opskrift pa en
bestseller, har Mearkedage pa flere mader haft gode forudsaetninger i relation til bestsellerisme, og
serligt med dens genretilhgrsforhold til slaegts- og hjemstavnsromanen skabes der en overensstem-
melse med en, ifalge Handesten og Gemzge, meget benyttet genre i bestsellerlitteratur i det 20. ar-
hundrede. Brugen af humor og ironi i vaerket er ligeledes i overensstemmelse med megen bestseller-
litteratur, da dette bidrager til underholdningsvaerdien og gar bogen mere letleeselig. Den fremadskri-
dende fortzelling i Meerkedage, der skaber et narrativt begeer, er desuden befordrende for succesen, da
den plotbaserede litteratur jeevnfer Handesten har gode vilkar hos den brede laeserskare.

Handesten observerer, at den litterzere kritik har en tendens til at miskreditere bestsellerlitteratur,
men i tilfeeldet med Markedage har prominente kritikere og ikke mindst juryen bag Statens Kunst-
fonds Produktionspraemie anerkendt dens litteraere kvalitet. Det forekommer saledes uanfaegteligt, at
veerket besidder visse litteraere kvaliteter, som vi har diskuteret ud fra henholdsvis Favrholts para-
metre og Hagens symptomer, hvoraf Hagen i sit tredje symptom netop understreger, at andres vurde-
ringer af et vaerk bar have indflydelse pa kvalitetsdommen. Hagen anskuer desuden i sit andet symp-
tom, at et godt veerk lader sig beskrive som godt, og narveerende analyse synes i hgj grad at efterpragve
og bekrafte dette i forhold til Markedage med en analyse af, hvorvidt og hvorledes verket lever op
til Hagen og Favrholdts opfattelser af et vellykket littereert veerk.

Hagens symptom vedrgrende sproglige kvaliteter, der kan give laeseren sprogoplevelser og
sprogerfaringer, er tildelt en del opmarksomhed i projektet, da Sgrensens sprogbrug er et interessant

element i romanen. Denne af praeget af en dobbelthed af henholdsvis neutralisering og fetichering,
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som Bloom opfatter som karakteristisk for popularfiktion henholdsvis serigs fiktion. Den neutrale
sprogbrug i veerket bidrager til en realistisk stil, der umiddelbart gar sproget gennemsigtigt og letlae-
seligt, men samtidig bidrager det med et ekstra niveau, hvor sproget ofte korresponderer med indhol-
det og formidler karakterernes sindstilstande pa subtil vis. Den feticherende tilgang til sproget kom-
mer serligt til udtryk i passager, der ikke bidrager til den narrative fremdrift, men i stedet udger sma
poetiske kommentarer om eksempelvis tiden og dens drilagtige made at skjule sine hensigter pa.

En gennemgaende sproglig finesse i Markedage er desuden brugen af metafiktive elementer,
som skaber opmarksomhed pa veerkets fiktive beskaffenhed og dermed markerer et brud i narrativet
og det fiktive univers. Dette er seerligt tydeligt i afsnittet ”Litteraturhistorie”, som bryder med forteel-
lingen om slagterne pa Kristiansminde og Bisgaard og i stedet fokuserer pa behandlingen af Staun i
litteraturen med en selvironisk vinkel, men det fremkommer ligeledes pa ofte subtil vis undervejs i
romanen og kan undertiden ved en hurtig gennemlasning overses. Det metafiktive lag er medvir-
kende til at give veerket en intellektuel appel som beskrevet i Favrholdts femte parameter, og samtidig
bidrager det i samspil med de gvrige stilistiske elementer til kompleksiteten og den tekniske kunnen
som beskrevet i anden og tredje parameter. Den stilistiske kompleksitet medfarer desuden, at veerket
i hgj grad er genlaseligt korresponderende med Hagens fjerde symptom, idet genlaesninger bidrager
med stadig nye nuancer.

Kompleksiteten i veerket hanger ligeledes sammen med dets fragmenterede komposition, som
markerer et brud med en kronologisk fremstilling med kontinuerlige frem- og tilbageblik berettet fra
et veeld af forskellige synsvinkelpersoner centreret om de tre merkedage i 1934, 1967 og 2003. Den
fragmenterede form understatter tematikken omkring opbrud af bondekulturen, og ved at vende til-
bage til de samme historier fra forskellige synsvinkler og derved give informationer lgbende far lz-
seren bibeholdt det narrative begar undervejs i leesningen. Den fragmenterede, men dog pa samme
tid sammenhangende struktur demonstrerer foruden en teknisk kunnen ogsa Favrholdts parameter
personprag, da leeseren af Markedage vil kunne erkende det bevidste arbejde bag at fa skabt et vaerk,
som pa den ene side er letleeseligt og pa den anden side kraever noget af sin leeser for at indfri det
fulde potentiale. Samlet set er veerket i hgj grad praeget af integration jeevnfar Favrholdts farste para-
meter, da det fremstar helstgbt med de forskellige elementers sammenhang til en helhed.

Hagens sidste symptom beskriver, at god litteratur indeholder en dobbelthed i form af noget, der
er anderledes og magtigere end os selv ved den szrlige made, veerket er skrevet pa, og noget, der
giver en falelse af, at vaerket henvender sig specielt og intimt til den enkelte laeser, hvilket Meaerkedage

synes at leve op til. Vaerket henvender sig pa flere mader intimt til den enkelte lzeser ved at portrettere
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en for mange genkendelig samfundsudvikling, og derudover medfarer de historiske refleksioner samt
temaer som familieforhold og -konflikter, at et bredt publikum kan relatere til historien og leve sig
ind i universet. At et vaerk kan veere anderledes og magtigere end os selv ved at veere skrevet pa en
seerlig made, viser sig i hgj grad ved Markedages sproglige kvaliteter samt dens formaen ved pa den
ene side at veere kompleks og pa den anden side at fremsta som en organisk helhed. Opsummerende
kan vi derfor konkludere, at veerket imgdekommer mange af de symptomer og parametre, som Hagen
og Favrholdt opregner, og at analysen dermed bekrafter vores antagelse om, at Meaerkedage som best-

seller indeholder litteraer kvalitet.
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